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PO3A1JI I. TEOPETUKO-METOAOJIOI'TYHI
OCHOBH PO3BUTKY MUCTELLKOI IEJATOI'IKA

VJIK 37.015.31:78.087.68
I. I1. 3a0o10THHI
CyMCbKHI Iep>KaBHUM MeIaroriyHuim

yHiBepcuteT iMeHi A. C. Makapenka

HCHUXOJIOTI'O-ITIEJAT'OI'TYHI OCOBJIMBOCTI
YIIPABJIIHHA XOPOM

YV cmammi poskpusaomvbcsi ncuxonoco-nedazociuHi 0cooausocmi
VIPABAIHHA ~ XOPOBUM  KOJNEKMUBOM, AKI nojsfearomv )y  (heHomeHi
ocobucmocmi  OupuceHma-xopmeticmepa, U020 GMIHHAX CMBOPIOBAMU
ocobnuge NCUxXiuHe HANPYIHCEHHs, BGUKOPUCMOB8Y8AMU NCUXOLOSIUHULL
Gaxmop enau8y — HAGII08AHHS, YNPAGIAMU BIACHUM eMOYIUHUM CIMAHOM 3
OOHOYACHUM BNIUBOM HA NCUXOJIO2IYHUL CMAH YCIX XOPUCMIB-8UKOHABYIS,
B8CMAHOBAIOBAMU NCUXOJO2IYHI KOHMAKMU, 80100iMU 8ANCTUBUM PECYPCOM
NCUXIKU MY3UKAHMA — 6UKOHABCLKOIO Y8420I0.

Ha ochnosi 6ussneHux ncuxonozco-neodazocivHux 3acao opeaHizayii
pobomu 3 XOpom po3pobieHO cucmemy HPaAKMU4YHux nopao y4umessim-
oupuceHmam, sIKi 0a0ymov 3M02y MemOOUYHO NPABUTILHO, eheKmusHo U
Yikaso suby008ysamu Mooelb 83AEMOO0IL 3 XOPOBUM KOJIEKMUBOM.

Kniwwuoei cnoea: xoposuil Konekmus, OupueeHm, HCUXoi02o-
neoacociyni  0CcoOIUBOCMI,  HAGIIOBAHHA,  NCUXOJO2IYHI  KOHMAKMU,

BUKOHABCLKA Y8a2a, NPAKMUYHI NOPAOU.

IHocranoBka mnpobGaemu. CydacHHIl eTalm OHOBJICHHS HAIIOTO
CYCIJIbCTBA CHOPSIMOBAHO HA  BIJIPO/DKEHHS  JYXOBHOI  KYJbTYpH
YKpPaiHCHKOTO Hapojy, (hOpMyBaHHS HAI[IOHAJTLHUX 1HTEPECIB K TOJIOBHUX

MPIOPUTETIB  CBITOTJISHOI KYJIbTYpH IHJAMBIZIA Ta Ha I1HTEHCHUBHUM
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PO3BUTOK CYTHICHHUX CHJ OCOOMCTOCTI, IO pPEani3yloTbCcsl W JIyXOBHO
CaMOBJJOCKOHAIIOIOTHCS B PI3HUX BHJIAX TBOPUOI JISTILHOCTI.

Y KOHTEKCTI CKa3aHOr0 aKTyaJbHHUM € TMIJArOTOBKAa TEIaroriaHux
KaJpiB MHUCTELBKOTrO CHOpPSIMYBaHHS SIK (PyHAATOpPIB JAYXOBHOI'O PO3BUTKY
HAIIOTO CYCIJILCTBA, SK JIJEPIB 1 NPOINAraHAHuCTIB Kpalux 3pa3KiB
MYy3WYHOI TBOPYOCTI, fIKI 3/aTHI TMOBECTH 3a COOOI0 ¥ PO3KPUTH MeEpe
MOJIOJITI0 BCE 0araTcTBO YKPAaiHCHKOTO MHUCTEITBA 3arajoM, Ta BOKAJIbHO-
XOPOBOI'0 30KpeMa.

BBenenHst y4HIBCHKOI MOJIOZAI 10 CBITY XOpPOBOi KyJIbTypu HaOyBae
0COOJTMBOTO 3HAUEHHS, aJKE Yepe3 Hel 3aKIaaloThCsl OCHOBU KYJIBTYPHOTO
CaMOBHM3HAUYEHHS, B3a€MOBIIHOCHH JIIOJUHU ¥ CycHiibcTBa. OCATHCHHS
XOpPOBOTO MHCTEITBA € OJHUM 13 MOXKJIUBUX IUISXIB OCATHEHHS KYJbTYPH
CBOIO Hapojy, 3 YOro W MOYMHAETHCS (OPMYBaHHS BCEOIUHO PO3BHHYTOI
ocobucrocTi. IcTopiero moBeneHO, IO 3a TIEBHOI OPIEHTOBAHOCTI Ta
30UIBILIEHHS! YACTKHM XOPOBOTO CHIBY Yy MY3UYHO-KYJIBTYPHOMY MPOCTOpI
CYCIJIBCTBA MOKHA JOCATTH CYTTEBHX PE3YJIbTATIB MO0 BUXOBAHHS HE
TUIBKM MY3UYHO-€CTETMYHMX CMAakiB CIyXallbKOi ayauTopii, aue ¥,
nepeayciM, opMyBaHHS MOPAIbHO-ETUHYHUX OPIEHTHUPIB COLILYMY.

Y oMy KOHTEKCTI HaOyBa€ akTyaJdbHOCTI TpoOiema MiArOTOBKU
CTYJIEHTIB MHCTEIbKHX (DaKyJbTETIB [0 TMPOAYKTHUBHOI isUIBHOCTI,
30Kpema y chepi TuPUTeHTChKO-XOPOBOT TBOPUOCTI.

AHa3 aKTyaJbHMX A0CTiIKeHb. [[ikaBi, MMOOKI Ta MPaKTUIHO
BaKJIMBI MIPKYBaHHS TIPO XapakTep MISIIBHOCTI ¥ mpodeciiiHl SKOCTI AUpH-
TE€HTa-XOpPMENCTEpA 3HAXOAUMO B HAYKOBO-MeTOAW4YHUX mpausx ['. JImut-
peBcbkoro, A. €roposa, /. 3arpeuskoro, B. Inbina, C. KazaukoBa, M. Ko-
neccu, B. Kpacnomekona, [l. JIokmmna, B. MaptunoBa, A. MapxjieBCbKOTO,
. Menuns, B. Minina, K. OnbxoBa, K. Ilirposa, K. IItuimi, B. Cokonosa,
A. Cepeopi, B. Uepnymenko, I1. Yecnokosa, JI. [llaminoi, B. I1Iuma Ta iH.

[TutanHs XOopMercTepchKoro mpodecioHani3My O0OTrOBOPIOIOTHCA My
CydacHId XOpO3HaBYiil JIITEparypl Ha OCHOBI HOBHX HAyKOBUX METOJIB.
Hanpuknan, opuriHajibHI KOHIIETIIIII, 1110 MalOTh O€3MOocepeIHE BITHOIIICHHS

70 BUBUEHHS OCHOB TIpalli JUpHUTeHTa, Oyiu 3amporoHoBaHi A. JlameHko
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(Y4eHul pO3IIITHYB XOPOBE MHUCTEITBO B IIIMPOKOMY KOHTEKCTI aKTyaJIbHUX
npo0ieM MY3W4YHOI €CTeTUKM ¥ KyJhbpTyposiorii); JI. Byrenko (mociiaHuk
CBOEPITHO I1HTEPNPETyBaB OOpa3Hy CEMAHTUKY XOPOBOTO IHTOHYBaHHS);
O. benu-Illokano (mpobnema npodecioHaATBPHOIO XOPOBOIO  MHCTEIITBA
PO3TJISIIAETECS Y B3AEMO3B S3KY 3 (DOJIBKIIOPHUMHU BUTOKAMU MY3UYHOI
KynbTypu Ykpainu), T. CMIpHOBOI (aBTOp PENpPE3EHTYE IIUPOKHUI CHEKTP
npobsieM XOpPMENUCTEPChKOI OCBITH) Ta 1H. Y BITYU3HSIHOMY MY3WKO3HABCTBI
Ta MY3UYHO-TIEJArOTiyHI  Haylll IHTEHCHMBHO BHMBYAETHCS  1CTOPIS
npoeciifHoro XopoBOro BHKOHaBCTBa (mociimkeHHs H. I'epacumoBoi-
[lepcuncekoi, B.IBanoma, JI. Kopnii, }O. flcunoBchkoro Ta  iH.),
pPO3pOOISAIOTECS  LUISIXM  MIABUIIEHHS €(PEKTHUBHOCTI  XOpPMENCTEePChKOi
MIATOTOBKK CTYJCHTIB Yy BHINUX TIEAAroriyHAX HABYAJIBHUX 3aKiIajiax
(T1. KoBanmuk, A. Kozup, A. KpeukiBcbkuid, I1. Hikonaenko ta iH.).

AHani3 cremianbHOl JiTepaTypy CBIIUUTH, MO-TIEpIIE, 110 MpodiemMa
TUPUTEHTCHKO-XOPOBOI ~ TBOPYOCTI  NpPHWBEPTAE IIUPOKY yBary u
pO3MIISIMAEThCST B CaMHX PI3HMX achekTax (HaWOLIbII BHUPA3HO B
METOANYHOMY, ICTOPUYHOMY ¥ KPUTHKO-TIyOJIIHUCTUYHOMY pakKypcax).
[To-apyre, mpobiieMa MCUXOJOTTYHUX 3acajl OpraHizailii poOOTH 3 XOpPOM
e He cTajia MPEAMETOM CaMOCTIHHOTO TEOPETHYHOTO aHAI3Y.

Otxxe, MeTa JaHOi CTaTTi MOJATa€ y BUCBITJIICHHI TMCHUXOJOTTUHUX
0COOMBOCTEN yMPaBIiHHSI XOPOBUM KOJUIEKTUBOM 1 pO3pOOII MPaKTUIHUX
MOpaJl YYUTEIISIM-THPUTCHTaM.

Bukiax ocHoBHOro Marepiaay. XoOpoBe JUPWUTYBAHHA  —
HAJ3BUYAMHO CKJIagHA W «TOHKa» cdepa My3HMIHO-BUKOHABCHKOI
nisuibHOCTI. CKJIAmHICTh 11 TMOJsTrae, MepeayciM, B OCOOJUBIN, Maiixke
bimirpanHiil, B3a€EMOJI1i JUPUTESHTA 3 XOPOBUM KOJIGKTUBOM, KOJIA CITIBaKU
HE MPOCTO PO3YMIIOTh KOKHHUH PYyX 1 &KECT KEpIBHUKA, ajie i BIATBOPIOIOTH
y CIB1 HAUTOHIII HIOAHCHU IUPUTEHTCHKOTO TPOUUTAHHS MOBU MY3UKHU.

be3ymMoBHO, Takuil BUCOKUU PIBEHb B3a€EMO/IIi Ta B3a€EMOPO3YMIHHS
JUPUTEHTA 3 XOPOM € PE3yIbTaTOM CUCTEMATUYHOI, MPOyMaHOi, KOMITKO1
Ta JOCUTh TpuBaioi pobotu. Ll poboTa BuMmarae Bij XopMeiucTepa He

JIUIIC BOJ'IOI[iHHfI OCHOBaMH XOPO3HABCTBA W BUTOHUYEHOIO JAUPUTCHTCBKOIO
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TexXHIKOI0. Haa3BuyallHO BaXXJIMBOIO MEPEIYyMOBOIO YCHIIITHOI AISUIBHOCTI
JTUPUTEHTA € 3HAHHS MCUXOJIOTTYHUX 3acajl OpraHizailii poooTH 3 XOpoM.

[Icuxomoria (y mepekiagi 3 AaBHbOTPEIBKOI — «HAyKa, BUYEHHS IPO
OyUly») JIONOMOXKE XOpMEHCTepy 3HaWTH €(EeKTUBHI LUISIXM KEepyBaHHS
BJIACHUM EMOIIIMHUM CTaHOM 1 YYTTEBOTO BIUIMBY Ha BUKOHABCHKUN KOJIEK-
TUB, CIIPUSATUME €PEKTUBHIN 1 Pe3yJbTaTUBHIA POOOTI IUPUTE€HTA HA LUIIXY
3aTy4eHHS BUKOHABIIIB, a 3T0JIOM 1 CIIyXadyiB, JI0 CHUIKYBaHHS 3 IPEKPACHUM
MHCTEITBOM, Y SIKOMY TApMOHIHHO TIO€THAINCS MY3HKa Ta CJIOBO.

My3uka 1 €JI0BO, MOBa MY3WKH, My3uka MoBH... Llg rpa cmiB He
BUIIA/IKOBA, OCKUIbKU (D€HOMEHU MY3UKHA W MOBH MarOTh 0arato CHIBHOTO.
OO6u1Ba BOHM € 3ac00aMU CITUIKYBaHHS M1XK JIFOJbMH; OOU/IBA MAIOTh ITEBHUIMA
3MICT: 0€3 HhOTO 1 MOBa HE € MOBOIO, 1 My3HKa HE € My3UKOI0. Pa3oM 13 Tum
My3MKa MOX€E SICKpaBilIE 3a CJIOBO B1IOOpPA3UTH MOYYTTS, a MOBA OLIbIII
KOHKpETHa LIOJI0 3MICTY, HIXK My3uka. MaOyTh, TOMy XOpOBE MHUCTELTBO —
HaOLIbII NPUPOAHUNA, BUPAZHUM, TAPMOHINHHI CUHTE3 MY3UKH Ta CIOBA — €
MOTYTHIM 3aCO00M CIUIKYBaHHS, BUXOBaHHS, TyXOBHOTO PO3BUTKY OcoOucC-
TOCTI ¥ cycminbeTBa. [IpoTe cmma BIUIMBY XOpPOBOI MY3WKHM Ha cliyXada
BU3HAYAETHCS HE JIMILE JITEPaTypHUM TEKCTOM 1 MY3UYHOIO CTUJIICTUKOIO
TBOPY: CHOPUAHATTS 11 BEIMYE3HOIO MIPOI0 3AJICKHUTHh Bl MalCTEPHOCTI
BUKOHAHHSI, TT1ITHECEHHSI HOTO J0 PiBHS CIIPaBXKHbOTO MUCTEIITBA.

My3nyHe BHKOHAaBCTBO — I1I€ CKJIQJAHUN TICHXOJIOTO-EMOIIHHUIMA
npoliec, KU moTpedye KepOBAHOCTI BJIACHOIO TCHUXOJIOTIYHOTO CTaHY:
SKIIIO BUKOHAHHS 3a0€3MeUy€eThCs OAHUM MY3UKaHTOM, TO KEpyBaTu Tpebda
TITBKH CBOIMH eMoIlisMH. [HIma cmpaBa, KOJMW WAETHCS MPO BUKOHAHHS
MY3UYHOTO TBOPY BUKOHABCHKHM KOJEKTHBOM (HAmNpUKIAL, XOpom). Y
IbOMY BHUNAAKy JIWPUTEHT, KUK Oepe Ha cebe BIAMOBITATBHICTH 32
XyJI0)KHBO-EMOIIIfHE BHKOHAHHS, Ma€ OYyTH CIPOMOXXHUM HE TUIbKH
YOPaBJISATH BIACHUMH TOYYTTSMH, ajie W BIUIMBATH HA TICHXOJIOTTYHHM
CTaH yCIX BUKOHABIIIB BIJMOBIIHO JI0 XYJ0KHBOTO 00pa3y.

My3udHe MHUCTENTBO, SK 1 MHUCTENTBO B3arajai, € CHHTE30M
emorriitHoro i joriunoro. e I'. Heliray3 [1] HarosonryBas, 1o TOH, XTO

MIepexKnuBa€, HC HaMararO4uchb YCBi,I[OMI/ITI/I CBO1 BiI[LIYTTH, Ha3aB>XIU
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3aJIMIIAETBCA  aMaTopoM, a He MNpoQeciOHATOM-XYAO0KHUKOM, HOro
BUKOHAaHHS, I1030aBJICHE YCBIJOMIICHOTO I1HTEJIEKTYaJbHOIO TIPYHTY,
HIKOJIM HE 3MOXE€ JI0 KIHI1 PO3KPUTH 1JIeI0 TBOPY. 3 1HIIOTO OOKY,
BUKOHAHHS, HE 3IrPIT€ €MOIlI€I0, HE TEPEXKUTEe, 3aBXKIAU BTpavyae CUILY
BIUTMBY, 3aBXIu (QopmanbHe. ToMmy came TCHXOJOTIYHUN acleKkT Y
XOpOBOMY BUKOHABCTBI Ma€ YK€ BEJIMKE 3HAYCHHSI.

VY KOHTEKCTI CKa3aHOro HauOuIblly yBary mnpuBepTae (PeHOMEH
OCOOUCTOCTI JUPUTEHTa-XxopMmeiictepa. MaOyTh, HailOuIbIIE 10 HOro
XapaKTEPUCTUKHU TMIIXOIUTh BUPA3 «MAarHeTHU3M OCOOUCTOCTI». «BiH
MIIXOAUTh JIO TIi€I BOJIBOBOI, «BUIIPOMIHIOIOUOI EHEPrii» MY3WYHOTO
MUCJICHHS, SKa 3abe3reuye mepefady 3aayMy, BCTAHOBIIOE BiAIyTHHUU
3B’SI30K JUPUIEHTA Ta CIIBaKiB-BUKOHABINIB. He Tinbku Bojs, (aHTasid,
CIIyX, IaM’sITh, 00pa3He ySBJIEHHS, MOTYTHE PUTMIYHE BIUYTTS, ajie IKach
HEBJIOBUMA TICHUXOJIOT1YHA SIKICTh OCOOHCTOCTI, BHUXOASYH 3 IIOTPEO
BOJIOZIAPIOBATH, HABIIOBATH, 3aXOIUTIOBATH, TOOTO BCE, IO MPHUTAMAaHHE
JiAepy, CKIagae CyTHICTh 1 TAEMHHUITIO TUPUTEHTa» [2, 98].

[cuyBanHS npoeciiiHuX CEKPETIB y CIipaBl KepyBaHHS BUKOHABCHKUM
KOJICKTUBOM TMIATBEPKYIOTh TakKl ICTOpUYHI (DaKkTH, IO JAJIEKO HE BCI
BUJATHI MY3WKaHTH a00 KOMIIO3UTOPYU 3MOTJM CTaTd OLIbII-MEHII
JnocTOMHUMHU nupureHTamMu. Cepes CJIaBeTHUX KOMITO3UTOPIB TATAHOBUTHMHU
mupurentamu  Oynu:  P. Barmep, ®. Mennenscon—bapronsai, . Jlicr,
C. PaxmaniHOB. IX cCyyacHHKM BiJ3Hauanu Maike TiMHOTHYHE BMiHHS
O3HAYEHUX MY3UKaHTIB CTBOPIOBATH OCOOJIMBE MICUXIYHE HATPY>KCHHS.

VY 3BHYalHOMY CHUIKYBaHHI MIX JIFOABMH JIESIKI €JIE€MEHTH TIMHO3Y
BUSIBJISIIOTBCS Y BUTJISII ITIIBUIIICHOTO HaBiOBaHHSA. [ 1THO3 BUKIMKAETHCS
HaBIIOBaHHSM, CIIPHUsE HaBIIOBAaHHIO, ajic caM TakuM He €. Lle, ckopime 3a
BCE, OCOOJMBHMI pPE3epBHUN CTaH TICHUXIKH, MIJBUIIEHA TOTOBHICTH J0
cnpuitHATTsA 1H(MOpMariii. HaBiroBaHHs B mporeci AiSUTBHOCTI — SIBHIIE
JIBOCTOPOHHE. XOPOBUI KOJEKTUB, SIKIH YCBITOMJIEHO BHYTPIIIHHO YNHHUTD

omip, caM MOXe MOOOPOTH BOJIO JUPUTECHTA, SIKIIO TAKWWA MOTEHIIAT Y

[ 7))
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HbOTO (JUPUTEHTA) HEAOCTATHINA. ['0JOBHOIO yMOBOK YCHIIIHUX i
HaBIIOBAHHS KEpIBHUKA € JIOBipa /10 HBOIO 3 OOKy KOJEKTHUBY, HOIO
npodeciiiHu aBTOPUTET.

CrumymntoBaHHST €(EKTUBHOCTI /il HaABIIOBaHHS MOXJIMBE 3a
HAsIBHOCTI SIK JIOBIpH, Tak 1 M’s130BOi penakcartiii (po3ciadnenns). Icropis
3Ha€ OaraTo MPHUKIAIB, KOJW AUPHUTCHT Maike HE pyxae pyKamH, a
BUKOHABCHKUI KOJEKTHUB MPU LIOMY II€ OUIbIIE MiKOPAEThCS HoMy. Yci
BUJATHI JUPUTCHTH Ha NEBHOMY eTaml CcBO€l MpogeciiiHOoi MyApocTi
3HAYHO CKOPOYYIOTh aMIUIITyAy BJIacHUX pyxiB. BoHm Ha mpakrtwuii
JIOBOMISATH, 10 TOJOBHE B MHCTEITBI JUPUTEHTA TIOJIATa€ HE B
IHTEHCUBHOCTI  (PI3UYHMX PyXiB, a B yMIHHI BHUKOPHUCTOBYBATU
MICUXOJIOT14HI (JaKTOPH BIUIMBY, CEpEl AKX JTOMIHYE HaBIFOBAHHS.

Came TOMYy B ICTOPUYHOMY PpO3BUTKY MOKHAa IPOCTEKUTU
BiIOKpeMJIeHHs1 mpodecii AMPUTEeHTa BiJA KOMIO3UTOpa abo IHIIOTO
BUKOHABIISI-MY3HKaHTa, aJKe JUPHUTCHT MOBUHEH OyTH HE TiJbKH TapHUM
MY3UKaHTOM, aje IIe W 3HaBIEM TMCHUXOJIOTIi. YMIHHS WIIKOPSTH
BUKOHABI[IB, BIUTMBATH HAa iX HACTpId — AK NMEPCOHAIBHO, TaK 1 Ha BECh
KOJIEKTUB — JJIsl XOPOBOT'O JUPUTCHTA Ma€ I1e OlIble 3HAYEHHS, HIXK IS
opkectpoBoro. lle moB’s3aHe 3 TUM, 110 My3UYHUN THCTPYMEHT CIliBaKa —
Horo rojoc — OUIbLI TOHKO pearye Ha IMCHUXOJIOr0-€MOLIMHUN HacTpii i,
TaKUM YHWHOM, SIKICHO BIUIMBAa€ Ha TEeMOp, 3BYKOBHCOTHE 1HTOHYBAaHHS, a
rOJIOBHE, Ha XY0KHIO BUPA3HICTh BUKOHAHHS.

Coi 3a3HaYUTH, O KEPIBHUK XOPY MOBUHEH OyTH J00pe 0013HAHUI 13
MICUXIYHUMH 0COOJTMBOCTSAMU IM13HABAILHOTO MPOIIECY, ICUXIYHUMHU CTaHAMHU
Ta iX peryJssii€ero, nepediroM KOMYHIKaTUBHHUX MPOIECiB Toilo. ['0jJoBHUM
YHHHUKOM YCIIITHOTO YMPaBIIHHS XOPOBHM YH I1HIIMM BHKOHABCHKUM
KOJICKTUBOM, 3 TIO3MINi TICHMXOJOTii, € BOJIOJIHHSI KOMYHIKaTHBHUMH
mporecaMu. ['0J0BHOIO (DYHKINEO IUPUTCHTA-XOpMEHCTEpa € opraHizaris
CHUTPHUX KOJEKTUBHUX JiM, 5IKi, 3 OJHOrO0 OOKYy, BpaXOBYBaJM O BIIUYTTS
KOXKHOTO OKPEMOI'O BHMKOHABLA, M, y TOH € 4ac, pyXajucs B HampsMi
BJIACHOTO XYIOKHBOTO OadeHHs TUPUTEHTA, (POPMYIOUN €JMHY BUKOHABCHKY

CTpaTerito ¥ TaKTUKY BTIJICHHS] KOMIIO3UTOPCHKOTO 3a/IyMy.
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OCHOBOIO MpOLIECY CIIJIKYBAaHHS! KEPIBHUKA 3 KOJIEKTUBOM Y MPOLEC]
XYyJI0KHBOT TBOPYOCTI € BCTAHOBJICHHS IICUXOJIOTIYHMX KOHTAKTIB,
MICUXOJIOTIYHMM OOMIH 1H(OpMaIli€ro, B3aEMHUI BIUIUB OJMH Ha OJIHOTO.
[Ipn BCTaHOBJIEHHI KOHTAKTIB BHHHMKA€ CHUTYyalllsl CHOUIKyBaHHA. Llei
MPOIIEC MA€ 30BHIMIHIN 1 BHYTPIIIHIA KOMIIOHEHTH. 30BHIIIHIM — 30pOBE
CHOPUIHATTS KOMYHIKAHTIB 1 CIIyXOBUM KOHTakT. Ha OCHOB1 30BHIIIHBOTO
COPUUHATTS BIIOYBA€TbCS  «BHYTPIINIHIN» (BJACHE IICHUXOJIOTIUHHM)
KOHTAaKT, SKUH crpuse B3aeMOPO3yMiHHIO. CyTHICTIO KOMYHIKAQTUBHOI
B3aeMOIi € 1H(dOopMaIiiiHI MPOLECH, a METOJO0M JOCATHCHHS METH —
B3a€EMHUH TICUXOJIOTTYHHUM BIUIHB.

['0OT0OBHUM YMHHUKOM TICHUXOJIOTIYHOI B3a€MOJii € PO3BUHEHICTH
yBaru AupureHta. besnepedHo, TUPUTEHT MOBUHEH YMITH PO3MOAUISTH
CBOIO yBary Mix OaraTbMa 0O ’€KTaMmH, SIKl CKJIaJal0Th CTPYKTYpy HOTO
TBOpYOi B3aeMoii. [Ipukinamom € Aptypo TockaHiHi. ApTHCTaM OpKeCTpy,
SKUM JIUPUTYBAB MAeCTPO, BECh Yac 37aBaJiOCh, 1[0 BIH MOCTIMHO CIIAKYE
3a KOKHHM 13 HHX, XO4Ya BIJJOMO, IO y BHJATHOTO MY3MKaHTa Oylu
npobnemMu 13 30poM. OHAK 1€ BIAYYTTS MOCTIMHOI yBarm CTBOPIOBAJIO
TBOpUY HANpPYTy W, TAKUM YHHOM, CIIPABJISUIO BIUIUB, MiIKOPSIOYH BOJI
JTUPUTEHTA BECh KOJIEKTHUB.

VY mnporeci koMmyHikarli (HOpPMY€ETbCS TICUXOJIOTIYHE HACTPOIOBAHHS
CMIBaKiB Ha TIEBHUI XapakTep BUKOHABCHKUX Mdid. OKpiM pyXiB, IHTOHAII]
roJI0Cy BaXJIUBY POJIb BiAIrparoTh odi. Hayka Bxke moBena, 10 31HUIN TyXKe
YyTJIMBO  pearyrloTh Ha 3MIHy €MOIIMHOTO  HACTpOIO  JIFOJWHH,
PO3IIMPIOIOYUCH 1 3MIHIOIOUN CBOIO (hOpMy BHACHIIOK KOHIICHTpAIlii yBaru
Ha SIKOMYCh MpeaIMeTi a00 B pe3yJibTaTi BHYTPIIIHBOT ICUX14HOI Hanpyry. L1
3MIHA MOXYTh OyTH TOB’Si3aHI HE TIIBKW 13 30BHINIHIMH, aje ¥ 13 BHYT-
pIIIHIMU TPUYUHAMH, OYAYUYH 1HIUKATOPOM MCUXIYHOTO CTaHy AUPUTEHTA.

Ha ocCHOBI KOMYHIKATHBHOTO TIPOIIECY XOPMEHUCTEP 3IIMCHIOE
HaBitoBajJbHI Jii. HaBitoBaHHS — OJWH 13 HAWOUIbII MOIMIMPEHUX BUJIIB
NICUXOJIOTIYHOTO BIUIMBY. KepiBHUK XOpy MOBHMHEH MaTH CWIY BIUIMBY U
BOJLOBHUI TEMIEPAaMEHT, 3HAYHO OUIbIII, HIX Y OKPEMHX BHKOHABIIIB.

BonboBuii IMIyJIbC € OCHOBOIO TCHUXOJIOTIYHOTO BIUIMBY. BiH MOBHHEH
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Oyt eMoUIdHO HacudyeHuM 1 unuiectnpssMoBanuM. lapae Mionm,
MONEPEIKAI0OYN  MOJIOAUX JUPUTEHTIB, TOBOpHUB: «Bamn myMku Bamii
MOYYTTs MOBUHHI MEepeAaBaTUCA 3 TAKOIO CUJION0, III0OO OPKECTP OJHOYACHO
3 BaMU MEPEXKUB yCl OakaHHS 1 MPUCTPACTI W HE MIT HE BUpa3uTu ix. Bu
[MOBUHHI MIAMIHUTH 1X BOJIIO CBOEIOY.

Y wmonorpagii «llcuxonoris aupuryBaHHs» ['. €pxxeMcbkuil 3a
XapaKTepoOM BILUIMBY Ha KOJICKTHB YMOBHO BHJILJISE JIBa THUIH KEPIBHUKIB:
TuKTaTop 1 AeMokpar. Ha mpakTuill i TUIIA B YUCTOMY BUTJISII ICHYIOTh
JIOCUTH PIJIKO, a TMOBEIIHKA JUPUTEHTA 3a3BUYal 3aJIe)KUTh BiJl CUTyaIlli. Y
MUHYJIOMY yMpaBIiHHS BHUKOHABCBKUM  TIpollecoM Oyno  Oinblie
«TUKTaTOPCHKUM», & CydacHe — OLJIbIII «I€MOKPATUIHE.

ABTOp pO3pi3HSE YOTUPU THUINW HABIIOBAHHS: TEpPEBaKHE
HaBIIOBaHHS, HaBIIOBaHHSA 4Yepe3 IEpPEKOHAHHS, HAaBIIOBAaHHA 4Yepes
JIOBipy, HaBilOBaHHS depe3 JigepiB. Ilepmuii Tunm HaBIIOBaHHS
XapaKTEepHUU JUISI TUPUTCHTIB — «IUKTATOpiB». BOHM He BHU3HAIOTH
1HIIIOT TYMKH, OKPIM CBO€1, Ta >KOPCTKO MPUTHIYYIOTh YCl1 1HII[IaTUBH, SIKI
HE CHIBNAJalTh 3 IiXHIMH BJacHUMHU. B 0OCHOBI Apyroro Tuiy
HaBIIOBaHHS — CHUIKYBAaHHS MY3MKAHTIB 13 JIUPUTECHTOM, SAKUM XO04 HE
BUKJIIOYA€E SKYCh 1HIIIATUBY BiJ KOJEKTUBY, aj€ B HEOOXITHWA MOMEHT
37aT€H J0 TMCHUXOJOTIYHOTO TUCKY Ha BHUKOHABIIB. Y TICUXOJOTIi € #
TaKWi JOCBIJ, KOJHW HaBIIOBaHHS JIIOAWHI TOrO, 1[0 BOHA € TAaJaHOBUTHUM
CIIBAKOM-MY3UKaHTOM, CTHUMYJIO€ Ta MIJABUINY€E B JEKUIbKAa pasiB il
TBOpY1 MOXIUBOCTI. HaBiroBaHHS 4yepes mifepiB JomoMarae KepiBHUKOBI
HEeWTpali3yBaTH HETaTUBHI TCHIACHINII, «IIPUTHITUTHY» TOJOBHI OCEPEIKH
CyIpOTHUBY B KOJIEKTHUBI [3].

OTxe, AUPUTCHT TOBHMHEH IOCTIHHO, BIAMOBIAHO JIO0 CHUTYyaIlli,
BUKOPHUCTOBYBATH CBOI JUKTATOPCHKI M AeMOKpaTHU4Hi sikocTi. Hampuknan,
3BUYAHE CIMJIKYBaHHS 3 YYaCHHKAMHU XOpYy XOpMelcTepa MOBHHHO OyTH
JEMOKPATUYHUM, & B MOMEHT KOHIIEPTHOI'O BUKOHAHHSI TUPUTEHT MTOBUHEH
MPOSBIIATU 1 CBOKO JUKTATOPCHKY BOJIO JJI HE3aNepeyHOro OCSITHEHHS
TOJIOBHOI METH — JOCKOHAJIOTO BIITBOPEHHS XYIOXKHBOTO 00pasy

MY3UYHOI'O 3pa3Ka.
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BucHoBku. Omxe, ypaxyBaHHA  BHSBIEHUX  IICUXOJOTTYHHUX

OCOOJIMBOCTEH YMPaBIIHHA XOPOBUM KOJIEKTUBOM HAJaI0 MOXKIIMBICTD

PO3pOOUTH CHUCTEMY MPAKTUYHUX MOPAJl yUUTEISAM-AUPUTCHTaM:

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

9

] YaC BOKAJIbHOTO HACTPOIOBAHHS XOpYy MOTPIOHO BpPaxOBYBATH
gac 100u (paHoK, A€Hb, BeUlp), CTaH 370POB’sI, HACTPIM XOPHUCTIB;

Ha TOYaTKOBOMY €Talll BEJIMKE 3HAYEHHS Ma€ CaMONpEe3eHTAallis
JMPUTEHTA Ta MPUBEPHEHHS 10 ce0e YBaru KOJEKTUBY;

Ha MEPIINX 3aHATTSX, MOSICHUBIIN XOPUCTaM MPABWIbHY CIIBaIbKY
YCTaHOBKY, B MOJAJIBIIIOMY ITOBTOPIOBATH ITt0 1H(GOpMAITito HE Tpebda,
JOCTaTHBO TUIbKU KECTAaMH HaraJyBaTH PO HE;

KEpPIBHUK HE MOBUHEH OyTH 0araTOCIiBHUM, HE CJiJi CTABUTH KUIbKa
3aBJlaHb OJTHOYACHO;

IpU MOYEProBii POOOTI 3 OKPEMUMH NAPTIIMU MOTPIOHO 1AM’ SITATH,
IO yBara JUPUTEHTa O KOXKHOI XOPOBOiI TPyl MOBHUHHA OyTH HE
HAATO  TpUBAJIOK, abW  1HOI ~ y4YaCHUKM  XOpy  He
«PO3XOJIOKYBAIMCE» 1 TOCTIMHO Oy 3ajisiHl B PEMETUIIIHOMY
IPOIIEC;

3aBJlaHHS, $IKI CTaBJIATbCA TMeped CHiBakaMu, MalTh OyTH
HNOCHJIBHUMU U JOCSHKHUMU;

TEXHIYHO CKJIQJHI ()parMEHTH TBOPY MO>KHA IMOBTOPIOBATH OJIUH pa3
a0o 1Bivi, ae Oararopa3oBe MOBTOPIOBAHHS HE MaTUME Oa)kaHOTO
pe3yabTaTy; y CHUIKYBaHHI 3 XOPOBUM  KOJEKTHBOM  CIIi
JOTPUMYBATUCh OJHAKOBOTO TIOBAXXHOTO CTaBJIECHHS IO BCIX
XOPHUCTIB, TOTPIOHO BpPAaxOBYBaTH TeHACPHI MCHUX0(i310I0TIUHI
BIIMIHHOCT1, OCOOJIMBO MiJ1 Yac pOOOTH 3 TUTSIUUM XOPOM; KEPIBHUK
MOBHHEH 3HAaTH OCOOJMBOCTI XapakTepy MOBEAIHKH KOXKHOTO 3
YYaCHHUKIB, KOPEryloYd BIJINOBIIHY TaKTUKY IHIUBIAYaIbHOTO
CTIIKYBaHHS;

HE MOTPIOHO 3BEPTATH YBary Ha BUIAJKOBI MOMWIKH ¥ 3yNUHSATH
MPOLIEC XOPOYIIPABITIHHS,

BXJIMBE 3HAYCHHS Ma€ B1JICTaHb M1 JTUPUTEHTOM 1 XOPOM;

10) 3aHATTS MOBMHHO ITPOXOIAMTH 3 MMOCTIHHUM eMOLIIHHUM Crescendo;
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11) TO3WTUBHUI MiJTHECEHUH CMOIIMHUIA CTaH XOPHCTIB MOXKE
COpPUATH KpamoMy 3BYKOYTBOPEHHIO, SIKIIIO y BHKOHABINB HE
chopMOBaHi BOKaJIbHI HABUYKH.

Peamizaniisi pekomeHJaliil JOMOMOXKE JUPUTEHTOBI METOJIMYHO

paBWIbHO, €()EKTUBHO W I[IKaBO BUOYJAOBYBaTH MOJEIbh B3a€EMOJII 3

XOPOBUM KOJICKTHUBOM.
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PE3IOME

N.II. 3at6oaorneiidi. Ilcuxomoro-nemarorunyeckue OCOOECHHOCTH
yIIPaBJICHUS XOPOM.

B cmamve packpuvisaiomces ncuxonoco-nedazozuueckue ocobeHHocmu
VIPABIEHUS XOPOBIM KOMIEKMUBOM, KOMOpble 3aKI04aromecs 6 heHomene
JUYHOCIU  Oupudicepa-xopmelcmepa, e20 YMEHUsX c030a8amv 0coboe
ACUXOJI02UYEeCKOe HANPAdiCeHUue, UCNOIb308aAMb NCUXONOSUYECKUU (Hakmop
GIUAHUSL — BHYUIEHUE, VNPABISAMb JIUYHbIM IMOYUOHANbHLIM COCMOSHUEM
OOHOBPEMEHHO C GNUSHUEM HA NCUXOJIO2UYECKOe COCMOSIHUE BCeX XOPUCTNOG-
ucnonHumenel, YCmMaHaeIUeams HNCUXOJIOSUYECKUe KOHMAKMbL, 61a0emb
BAJHCHBIM PECYPCOM NCUXUKU MY3bIKAHMA — UCNOJIHUMENbCKUM HUMAHUEM.

Ha ocnose 6vis6iennvix  ncuxoioco-nedacocuyeckux acnekmoes
opeanuzayuu pabomvl ¢ XOPOM pa3pabomaHa cucmema npaKmuyecKux

CO8EMO8  YUUMENAM-OUpPUNCEPAM. NpU  BOKAIbHOU HACMPOUKe  Xopda
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HeoOX00UMO YUUMbIEAMb COCMOSHUE 300P08bs, HACMPOEHUe XOPUCMO8, Ha
HAYAIbHOM dmane 3aHamuil 00ablioe 3HAYeHue umeenm CAMONpe3eHmayus
oupudicepa u npugieyeHue K cebe SHUMAHUS KOJLIEKMuUed, pyKoBOOUmMelb
xopa He 00ceH Oblmb MHO20CIIO8HBIM, He clledyem 0a8amv MHO20 3A0AHULL
O0O0HOBPEMEHHO, 3A0aHUs, KOMopble CMagamcs nepeod XOpucmamu OO0JHCHbI
ObIMb NOCUNBHBIMU U OO0CA2AEMbIMU, MEXHUYECKU CIONCHble (ppasmenmbl
NPOU3Be0eHUsI MOJCHO HNOBMOPAMb OO0UH UL 08d pA3d, MHO20PA3080€
noBmMoperue He 0Acm JHcenaemo20 pe3yibmama, npu oOuWeHUuU ¢ XOpoebim
KOJIEKMUBOM ~ cliedyem NpUOepICUBaAmvpcsi  OOUHAKOBO  YB8ANCUMENbHO2O
OMHOWEHUSI K €20 YYACMHUKAM, HeoOX00UuMO Yuumvléams 2eHOepHble
0COOEHHOCMU XOpUCMO8, He clledyem o0pawams GHUMAHUE HA CIyYatiHble
OWUOKU U OCIMAHABIUBAMb UCHOIHUMENbCKULL npoyecc; 0oabuioe 3HaYeHue
UMeem paccmosiHue Mexcoy OUPUNCEPOM U XOPOM, 3AHAMUS OOJHCHbI
NPOXOOUmMs ¢ NOCMOSHHLIM IMOYUOHAILHBIM HAPOCMAHUEM, NO3UMUBHOE,
8000VUIEGNICHHOE —~ OMOYUOHANbHOE  COCHMOSHUE  XOPUCHO8 — MOJCem
CnOCOOCMBOBAMY JIyYULeMy 38YKO0OOPA308AHUIO, eClU Y UCNOTHUmMENel He
chopmuposaHvl 80KANIbHBIE HABBIKUL.

Ucnonvsosanue YKa3aHHbIX pekomeHOayuti Oydem nomo2amby
oupudicepy  Memooudecku NpasuibHo, Ipoexmusno U  UHMEPecHo
8bICIPAUBAMb MOOEb B3AUMOOCUCMBUSL C XOPOBbIM KOJIEKMUBOM.

Kntoueswie cnoea: xoposoii konnekmug, oupudicep, NCUXoai02udecKue
0CObOEeHHOCIU, BHYUWEeHUe, NCUXON02UYeCKUe KOHMAKMbL, UCNOIHUMETbCKOe

BHUMAHUE, NpAKMUYEeCKUe coeemal.

SUMMARY

I. Zabolotny. The psychological and pedagogical peculiarities of the
management of the choir.

The article reveals the psychological and pedagogical peculiarities of
the management of a choral group, which is to the phenomenon of the
identity of the conductor-choirmaster, his skills to create a special
psychological stress, to use the psychological factor of influence is the
suggestion to manage a personal emotional state simultaneously with the

[ =)



AKTyasIbHI NMTaHHS MUCTelbKOI OCBITH Ta BUX0oBaHHs, 2013, Bunyck 2 (2)

influence on the psychological state of all singers-performers, set
psychological contacts, hold an important resource psyche musician
performing attention.

Based on identified psychological and pedagogical foundations the
organization of work with the choir has developed a system of practical
advice to the teachers-conductors: vocal when configuring choir to
consider the state of health, mood choir; at the initial stage of the lessons
of great importance is the self-presentation of the conductor and attracting
attention of the staff; the Director of the choir not be verbose, should not
be given many tasks simultaneously; tasks that are put before the choir
should be manageable and accessible; technically complex fragments of a
work can be repeated once or twice, reusable repetition will not give the
desired result; when communicating with a choir should follow the same
respect for its participants; it is necessary to take into account the gender
characteristics of the choir; you should not pay attention to random errors
and stop performing process; great importance is the distance between the
conductor and chorus; classes should be held constant emotional growth;
positive, inspiring the emotional state of the choristers can contribute to a
better sound generation, if the perpetrators are not formed a vocal skills.

The use of these recommendations will help the conductor to build a
model of interaction with a choir methodically correctly, efficiently and
interesting.

Key words: a choir, a conductor, psychological and pedagogical
characteristics, suggestion, psychological contacts, performing attention,
practical advice.
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YK 37.01+37.032:001.8:7
M. II. Jlemenko
[HCTUTYT 1HDOPMAITIHHIX TEXHOJIOTIH 1
3aco01B HaBuaHHs HAITH Ykpainu
H. B. CynaeBa
[TonTaBCchbKMil HAIlIOHAJILHUM EeJarOr1YHUN

yHiBepcuteT iMeHi B. I'. Koponenka

OCOBUCTICHO-OPIEHTOBAHI JOCJ/IIIKXEHHA
MNEJATOI'TYHOI PEAJIBHOCTI: METO/OJ0I'IA, TOCBIJ,
HEPCIHEKTUBH

Y cmammi euceimneno 3a2anvbHi NONONCEHHA peanizayii HayKogo-
neodazo2iyHo20 OO0CNIONCEHHS, WO BKIIYAE aHANI3 0A308UX Kamezopil,
BUBHAYECHHA  JIO2CIKU, RNOCAIO0BHOCMI mMa AKICHOI  HANOBHIOEAHOCMI
nowykoeux Oiu. Ilpeocmasneno xapakxmepucmuku HAYKOB020 AHANI3Y;
neodazociuHoco  OO0CHIOJNCeHHs  AK  00H020 3  6UOIB  HAYKOBOZ20,
HOMOMEMU4YHO20 ma ideocpaghiunoco nioxodie 00 00CNIONCEHHS 38 53Ki6
Midic hakmamu, a8UWAMU OCBIMHBLOI PealbHOCMI; KIIbKICHUX MA AKICHUX
cmpameziu 00CNLIOHCEHHS; Hanpsmie AKICHUX 00Ci0JHCEHD !
emHozpagiunoeo, cumyayitinoco ma icmopuunoz2o. Ha npuxnaoi
00CNIONCEHHSL BNAUBY HEPOPMATbHOL MUCMEYbKOI 0CBIMU HA OCOOUCMICHO-
npoghecitiHull  po36UMOK  YUACHUKIB YKPAIHCbKO20 HAPOOHO20 — XOpY
«Kanunay Ilonmascbkoco HayioHanbHO20 neda2o2iuHo20 YHIBepcumenty
imeni B. I'. Koponenxa cxapaxmepuzosano 0coOIUBOCMI BUKOPUCMAHHS
KOMNJIEKCHO20 NIOX00Y 00 8UBYEHHS Neda202iuH020 A8ULd.

Knwuosi cnosa: neoacociune 00CHi0NHCEHHS, HOMOMEMUYHUL mMd
i0eoepagiunuti nioxoou, KibKICHI ma SKICHI cmpamezii 00CHi0MCeHHs,

Hapamue, 10H2IMOHe 00CIIONCEHHS, HeQhOPMAbHA MUCMeYbKa 0C8ImA.

IHocTtanoBka npodJjieMu. BaxxyiiBUM 3aBJIaHHSAM MEIaroriyHOI HAYKH
CbOTOJEHHSI € OCMHCJIICHHS HOBOI METOHOJIOIIl OCBITHM W BIAIOBIIHUX IU

HAYKOBO-JOCIITHUIIBKIX METOAIB. OCOOJMBICTIO CHOTOAHIIIHBOI CUTYAIl] €
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T€, 10 MOJITUYHI, KyJIbTypHI, EKOHOMI4HI Ta OCBITHHO-TIEIArOTI4HI CTpATerii
CYCIIUICTBA SIKHAMTICHIILIE NEpPEIUIeNIUCs: OCBITa HE TUIBKM BU3HAYae
Oe3mocepeiHl MOXKIIMBOCTI COIIAJIbHO-€KOHOMIYHOTO BJOCKOHAJICHHS, a M
PO3B’sI3y€ MHUTaHHS NPUCKOPEHOTO KYJIBTYPHOTO 3pPOCTaHHSA OCOOMCTOCTI,
3/1aTHOI CTBOPIOBATH MalOyTHE OaraTroOBUMIpHE MOJIKYIBTYPHE CYCILILCTBO
Ha 3acajiax J€eMOKpATIi il TOJIEPaHTHOCT!.

TBepmKeHHs PO Te, 10 OCBITAa Mae OyTH OPIEHTOBAHA HA OCOOMCTICTb,
nependavyae COpsMyBaHHS TEAAroriyHUX JOCHIPKEeHb Ha PO3BUTOK il
COIIIAJIHO BaroMMX SKOCTEHM, 3aluTIB, 10 AaKTHUBI3yIOTh IPOICCH
camopeaizaiii. OcoOUCTICHO OpIEHTOBaHA MOJETh HAYKOBHUX JOCIIHKEHb
pO3IJIAa€ B SIKOCTI  MpeAMETa  BUBYEHHS  BaXIMBI  OCOOHMCTI
(3aranbHOIONICHKI) XapaKTEepUCTUKY 1HJIMBIA, TIOB A3aHI 3 MOTO CIIPOMOXK-
HICTIO 3aliMaTH TIE€BHY TO3MIII0, BUCTYINATH BHUPA3HUKOM CBOTO JKHUTTS Ta
cBO€i ocBITH. OTXKE, B OCOOMCTICHO OPIEHTOBAHIN MOJENII HAYKOBUX JTOCIII-
KEHb OCOOMCTICTh, JOCBIJ ii 30€pexeHHs, camopealizalli 1 caMOpO3BUTKY
BUCTYTIAIOTh y AKOCTI 11 IJTbOBOTO i 3MICTOBOTO KOMITOHEHTIB.

Jlo HalBaXIMBIMKX 3aBAaHb TaKUX HOCHIIIKEHb CHIIiJ BIJHECTH
BUBYCHHS (DYHIAMEHTAIbHUX PHUC JIIOJAUHU K OCOOMCTOCTI B KOHTEKCTI
aKTyalbHUX TPOOJEM Cy4acHOTO COIllyMy, a came: BHUOIPHICTH;
BIJIOBIJIAJIbHICTh, CaMOOPTraHi30BaHICTh (CaMOpPEryJsiiisa); KpPEeaTUBHICTb;
camopeaizallito; BHyTPIIIHIO CBOOOTY; PEPICKTUBHICTb.

AHaJi3 aKTyaJbHMX OCHiIKeHb. Y CydYacHId meaaroriyHii
JiTepaTypl mpoOsemMa 3IIMCHEHHS HAyKOBO-TIENArOTIYHUX JTOCHIIKECHb
BUCBITITIOETHCS B TIparlsax 3apyoixkaux gociiaaukis M. Hoak (M. Nowak),
K. Pybaxu (K. Rubacha), K. IlImiar (K.Smidt), M. lllumanceka
(M. Szymanska) Ta  ykpaiHcekux ~ HaykoBliB  (C. ['oHuapeHko,
M. Jlemenko, O. Pymaaunpka, O. @emiif, JI. Xomud), sKi BBa)KarOTh, MO0
JUISL TPYHTOBHOTO BHWBYEHHS TIEAArOri4yHOI pPEaTbHOCTI HEOOX1THO
3aCTOCOBYBAaTH I1HTETPOBAHMM TMIAXIJ, SIKUM TIOEIHYE PI3HOMAHITHI
cTpaTerii mejaroriyHoro jgocihiypkeHHs [2; 3; 4; 6; 7; 8§ 9]
[TimkpecmtoeThCsi, IO HE MOXKHA KOHIIEHTPYBATHCS BHUKIIOYHO JIUIINE Ha

KIJBKICHUX 200 SAKICHUX JIOCHIJDKEHHSIX, OCKIJIBKH 00’ €KTUBHE IT€JaroriaHe
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JTOCHIIKEHHs Tependadae BiIOOPaXEHHsSI «BChOr0 0OaraTCcTBa OCBITHBOI
cutyaiii» [6, 148]. HaykoBuii iHTEepec mMae JIyMKa MOJIbCHKOI JOCIITHUII
M. lllumaHchKoi [9], sKa, BUBYAIOYX BIUIUB OCBITH Ha pealii, MOXKJIHMBOCTI
I TEepPCIEeKTUBH COIIAbHOTO PO3BUTKY, CIIPABEIJIMBO BBaXKA€ OCOOJIMBO
3HAYYIIOI PUCOK OCOOMCTOCTI «3/IaTHICTD JIFOJUHU Oy TyBaTH BHYTPIITHIO
TapMOHIIO 1 HE3AICKHICTh Y CBITI Xaocy, KOMepIIii, cnoskuBanTsa» [9, 77].

MeTo10 C€TATTi € BHUCBITJICHHSA 3arajJibHUX TIOJIOKEHb peajizali
HayKOBO-TIEAAroriyHoro OCOOMCTICHO-OPIEHTOBAHOTO JIOCTIKEHHS Ta 1X
3aCTOCYBaHHS Ha MPUKJIAJl BUBYCHHS BIUIUBY HEPOPMAIBHOI MHUCTEI[bKOI
OCBITM Ha CTyAeHTIB [loATaBChKOTO HAIIOHAIBHOTO MEAAroriyHOIO
yHiBepcutety iMeHi B. I'. KoposieHka  —  y4acHHKIB ~ yKpaiHCBKOIO
HapoiHorO X0opy «Kanunay.

Buknaa ocHoBHOro Martepiasy. Po3risa MeTo0/I0Ti9HIX Tpo0ieM
TOCHTIIHKCHHS TIeIaroT1YHUX SIBUI Tepea0dadae BUBUCHHS OCOOJIMBOCTEH
3aCTOCYBAHHS TPAJMIIHHUX (EMIIPUYHO-KUIbKICHMX) Ta 1HHOBALIMHUX
(0cOOHCTICHO-OPIEHTOBAHUX, SKICHUX ) TI1IXO/IIB.

[lonbchkmit  yuenmit M. HoBak [6], aHami3yroum  pPO3BHTOK
NeJaroriyHuX JOCTiKeHb y €Bpori, 3a3Havae, 10 3aCHIUIS eMIIPUYHO-
KUTBKICHUX JIOCTI/DKEHb Yy TIearoriil CTajgo TPagulliiHUM 3aBISKH
HIMEIbKIN HayKOBiM ko i noMinyBaio g0 70—80-x pokiB XX CTOMITTS.
I3 90-x pokiB XX CTOMTTS B TNEpeBaXHIA OUIBIIOCTI AHTJIIOMOBHOI
JITEpaTypyu ¥ BUKOHAHUX AOCIIDKECHHSIX IMOYMHAIOTH MEePEBayKaTH SKICHI,
0COOHMCTICHO-OpPIEHTOBaHI METOAM 300py i 00poOKu iH(pOpMaIli SK Taxi,
[0 OUTBII MOBHO PO3KPHUBAIOTHh CYTHICTh, IPUYMHM SIBHIIl 1 TTPOTHO3YIOTH
iXHIH TIOMANbIINNA PO3BUTOK. BHOKpEMITIOIOTBCS TaKOXX 1 OIHMCOBI
JOCIIIDKEHHS, KOJW HAyKOBEIb SKOMOTa JICTAJbHINIE HaMara€ThCs
3aikCyBaTU BCE, 110 BIAOYBA€ThCS TIJ YaCc PO3BUTKY NEJAroriyHoro
sBUIIa. [IpUXWIBHUKA OMHCOBUX JOCIHIKEHb CTBEPKYIOTh, IO CaMe
TaKUil MiAXi JOMOMara€ BUSBUTH KpUTEpil ¥ O3HAKW PO3BUTKY
KOHKPETHOTO TIEAAarorigyHOro0 TpoIlecy ¥ BKa3aTW Ha THUIIOBICTb,

er'yJIAPHICTD 1 TEHICHIIINHICTD BUSBJIECHUX B3a€MO3B SI3KIB .
y 1
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M. HoBak BHOKpEMIIIOE TPU OCHOBHI THIU JOCHIJKEHHS: Ti, SIKI
BIJIKpUBAIOTh peaii MmeJarorivHoro sBuima (survey studies), mociimkeHHs
iHTepakTUBHI ab0 MixkocooOucticHi (interrelationship studies); monritiomHi
abo esomoriitHi mocmimkenns (developmental studies) [6, 149].

CydacHl HayKoOBI TMOIJISIAM HA JIIOAMHY MICTSTh LTy HHU3KY
CYIIEpeYHOCTE — 3 OJHOro OOKy BHUSBISIETbCS MPAarHEHHd OaduTu
OCOOMCTICTh HE3aJICKHOIO BIJ] HABKOJUIIHBOTO CBITY M TakKow, KOTpa
(YHKIIIOHY€ SIK BUIbHUI Cy0’€KT, a 3 1HILIOTO — BEJIMKE 3HAYEHHS HAJA€ThCs
BUPOOJIEHUM COIIaJIbHUM HOPMaM 1 TIPaBUJIaM KUTTSI, 1 OUIbIIIE TOTO, HAaBITh
(YHKITIOHYBaHHIO €KOHOMIYHOTO PUHKY.

3aBIaHHAM MEJAroriYHUX JOCTIPKEHb € HE TUIbKK BUPOOJICHHS MEB-
HUX BHCHOBKIB, sIKI O MOTJIM 3aCTOCOBYBATHCS B OCBITHIN npaktuii. He men-
IIIe, a, MOXKe, OUIbIIIE BAaYKJIIMBUM, € BHUSBJIICHHS THUX MOMEHTIB, SIKI III¢ HE B
MOBHIM Mipi CTaJl OUYEBUAHUMH. TOMY HE CIiJl 3yNUHSATHUCS JIUIIIE HA eKCIe-
PUMEHTATBHO-KUTbKICHUX JOCHIIPKEHHSX, HEOOX1THO 3aCTOCOBYBATH METOJIU
TEOPETUKO-ICTOPUYHOTO aHaMi3y, TEPMEHEBTUKU, [IaICKTHKH W (QeHo-
MeHoJiorii. OTxe, CTBOpEHHSI HANOLIBII 00’ €KTUBHOI KOHIIEMIIi OCBITHHOTO
PO3BUTKY JIOAWMHHA MOBUHHO 0a3yBaTUCS HA IHTEPIUCIUILTIHAPHOMY IPYHTI.

Y cydacHMX HayKOBHUX JOCHIDKCHHSX  TIA€ThCA — KPHUTHII
CHEKYJSATUBHO-PEATTICTUYHA MOJIENb JIFOJIMHU, 1110 XapaKTepU3ye OCOOUCTICTD
y KaTeropisx OKpPeMHX JeTepMIHAHT (IHTEJNEKT, CBOOOJa, TyXOBHICTH),
3acaHUYMX BUMIPIB (1HAMBIAYaJIbHICTh, KOJEKTUBHICTh, MOJITUYHICTH), a
TaKOXX MOJENb JIIOJAWHU JOCBITHO-PEIIAIIAHA, IO OKPECITI0E YMOBH W
MOJKJIMBOCTI ayTEHTHYHOTO I1CHYBaHHS OCOOMCTOCTI, IO TPAKTYETHCS SK
TAEMHHUIIS, THTEPCYO EKTUBHICTh, 0C00a, sIKa Ma€ OCOOJMBY AYXOBHICTh. L5
MOJIeTIb PU3HMKY€E 3aHEN0AaTH KOHKPETHKY, MaTepiajbHICTh CTPYKTYp 1
KUTTEBOTO KOHTEKCTY.

[TonmbchKi BUEHI HAIAIOTh TiepeBary ocBiTHIN koHuemnii K. Bovtum, y
SKIM BIH CTBEP/KYE, IO aJIEKBAaTHUM JI0 MOTPeO CydacHOi OCBITU € MOJIEIh
JIOJIMHU, NO0y/JOBaHA B  ICTOPUYHO-TIPAKCEOJIOTIUHIA  TMEPCHEKTHUBI.
Oco0ucTicTh Ma€e po3rIsAATUCA B KaTEropisix Cy0’ €KTUBHOCTI W JIFOASIHOCTI,

KOHKPETHOI FeHIepHO1, KYJbTYPHOI, IIMBLTI3AIINHOT MPUHATIEKHOCTI [6].
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Vce 116 BUKIIMKAJIO HEOOXIIHICTH OCMHCIECHHS HOBHUX MIJAXOJIIB 10
EMITIPUYHUX JOCHIIKEHb, OCOOJIMBO B KOHTEKCTI CTAHOBJICHHS MUTOMOI
Bard M CHIBBIIHOIIEHHS MK KUIBKICHUMHU Ta SKICHUMHU HOCTIIHUAIIBKUMH
CTpaTerisiMH.

Ha nymKy npuxuiapbHHUKIB 1HTETPOBAHOTO IMIIXOIY, KUIBKICHI METOIH
JNOCHIIPKEHHSI ~ JAlOTh ~ MOXJIMBICTh  CXapaKTepU3yBaTH  NPOTIKAHHS
HaBYAJIBHOTO TIpoliecy (TemaroriyHi ymMoBH, (OpMH, METOJH), a SKICHI
EMIIIPUYHI METOJIM J1al0Th MOKJIMBICTh BU3HAYUTU 3MIHU B OCOOMCTICHOMY
PO3BUTKY VYYaCHUKIB HABYAJILHOTO TMpoiecy. ToMy s HalOUIbII
00’€EKTUBHOTO OIKCY IIEAAroriyHOTO SBHINA JOIIIBHUM € TO€THAHHS SK
NEepUINX, TaK 1 JPYTUX METOIIB.

Jlo 0a30BUX KaTeropi, 10 MiAJIAraloTh HAIIOMY aHajli3y Ha OCHOBI
BUBYEHHS 3apyODKHOI M BITUM3HSHOI JITEpaTypd, a TaKOX JOCBITY
peamizaili JOCTITHUIBKUX pOOIT HaJekKaTh: HAYKOBE JIOCIIIKESHHS,
NeJaroriuie JOCHIKEHHsI, HOMOTETUYHUM Ta ijeorpadiuyHuil MiIXO0MH,
KUIbKICHA Ta sKICHAa CTparerii, HampsMH SKICHUX JIOCTIIKEHb:
eTHOrpadiuHUMA, CUTYaAIlIHHUNA, ICTOPUIHHI.

HaykoBe nocmimkeHHs Tojisirae y 3°siCyBaHHI 0COOJIMBOCTEN
B3a€EMO3B’SI3KIB ~ MDK  JIOCHI/DKYBaHUMH  siBHINAaMU.  Ilemaroridne
JTOCHIIKEHHS SIK OJIMH 13 BUJIIB HAYKOBOTO — II€ MPOIEC BCTAaHOBJICHHS,
BUBYCHHS XapaKTepy, OIIHIOBAHHS 3B’SI3KiB MK (hakTamu, SBHUIIAMHU, IO
ICHYIOTh Y OCBITHIM peanbHOCTI. OCBITHIO pPEabHICTh TPAKTYEMO SIK
TIACHICTb, y SIKiM BiIOYBa€ThCS CTBOPEHHS, Mepeaada, 3aCBOEHHS 3HAHD,
yMiHb, HABHYOK 1 peai3y€eThCs YIPABIIHHS IIUMH MPOIECAMHU.

Y HaykoBOMY JOCTI/DKEHHI 3aCTOCOBYIOTh HOMOTETHYHHU Ta
ineorpadpiuHMi TAXOAW 1O BUBYEHHS 3B S3KIB MK (PaKkTamMu, SBHUIIIAMH
OCBITHBOT PEATHHOCTI.

HoMoTternunuii migxiy peam3yeTbcss 3 METOK BCTAaHOBJICHHS
3arajlbHUX 3aKOHOMIPHOCTEHM JUISI YHCEIBHO BEJIIMKOI TPYHH JIIOJEH.
BusnaganpHUM 111 HOMOTETUYHOTO TIIXO0IY € T€, II0:

- OJIHO3HAYHOIO ¥ TOYHOK € OI[IHKa XapaKTepy B3a€MO3B’SI3KIB MIXK

(dhakTaMu Ta SIBUIIIAMHU B OCBITHIN pEaIbHOCTI;
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- JIOCHIJKCHHIO MIJJIATAI0Th TUIBKKM Ti (PaKkTH Ta SIBUINA, SIKI MOXKHA
CIOCTEPIraTu, EMIIIPUYHO 3aPEECTPYBATH;

- Il €KCHEPUMEHTAIbHOI TEPEBIPKH  TEOPETUYHUX  IOJIOKEHb
3aCTOCOBYIOTHCSI METOIM 300py ¥ aHAII3y JaHUX;

- BUBYEHHIO MJIATAIOTH SIBUINA, 10 3HAXOJAThCA B  MeEXax
OKPECJICHOT0 MPEIMETY TOCIIKECHHS;

- pe3yJbTaTH JOCIHI)KEHHS MOIIUPIOIOTHCA HA YITKO OKPECIECHY TPYILy
YUYaCHHKIB eKCIIepuMeHTY [7].

3acTocyBaHHS HOMOTETUYHOTO IMIIXOy JI0 TMEIaroriYHuX JOCIIHKCHb
CTBOPIOE MOKJIMBOCTI JJIi BHU3HAYEHHS YHIBEPCAIbHUX TPUHIIHIIIB,
(dbopMyITIOBaHHS y3arajJbHIOBAIBHUX TBEP/HKCHb, IO CTOCYIOTHCS OOpaHOi
Tpynu # JO3BOJISIE BIJKPUTH 3aKOHOMIPHOCTI, SIKI KEpPYIOTh OCBITHBHOIO
peasibHicTIO. Ha OCHOB1 pe3ysibTaTiB HOMOTETUYHUX JOCIIKEHh MOKHA
(hopMyITIOBaTH IPOTHO3M 100 NIEPeOIry SIBUII y OCBITHIN pealbHOCTI.

[neorpadiunuii miaxing nepeadavae  MapajurMalbHy — yCTaHOBKY
KyJbTYPHOI TpaauIlii Ha Oa4yeHHs PEATbHOCTI B SKOCTI MPHUHIIUIIOBO HEYHI-
(hikOBaHOI i, BIAMOBIIHO TaKOi, M0 HE MIIATae M3HAHHIO 3aC000M IOITYKY
CHUTHbHUX 3aKOHOMIPHOCTEH Ta OCMUCIIEHHS 3aCO00M CITIJIbHUX MOHSITh.

Ineorpadiuauii miaxix y megaroriyHuX JOCTIIKEHHIX Peali3yeThCs
3 METOK CTBOPEHHSI KOHKPETHOTO ¥ JIeTaJli30BaHOTO 00pasy MpoIIeCiB, 110
BiIOYyBAIOTHCS B OCBITHIA pPEATbHOCTI y BH3HAYEHUW MOMEHT 4Hacy U y
3adikcoBaHoMy Miciii npoctopy. [Ipu igeorpadiunomy miaxomi:

- JIOCHIJDKEHHIO MUIAraloTh yci ()akTH Ta SBHINA, HE3AJIC)KHO BiJl HASIB-
HOCTI 1X OTHCY B paHiiie chopMyIbBAHOMY TEOPETHYHOMY TIOJIOKEHH];

- JIOCHIIHUK 3aCTOCOBY€ PI3HOMAHITHI MeToau 300py JaHux 1
BUKOPUCTOBYE JIJIA IHTEpIIpeTallii pakTiB pi3Hi TEOPIi;

- OTpUMaHi pPE3yJbTaTH HE XapaKTEPHU3YIOTHCS OJHO3HAYHICTIO U
TOYHICTIO, a B XOAl JOCHIMKEHHS MAarTh BJIACTUBICTH O
KOHKpETHU3aIli Ta JeTais3alii;

- JOCHIIKEHHIO TUISITA€ HE TUIBKKM YITKO BH3HAYEHE BHOKPEMJICHE
SBUIIE, a MUTMHA KOMIUIEKC B3aEMOTIOB’SI3aHUX SIBHIII, 1[0 YTBOPIOIOTH

JOCITIKYBaHUN KOHTEKCT;
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- JIOCIIJIP)KEHHSI CTOCYETHCS HE TIJIBKH SIBUIIL, SIKI MOKHA CIIOCTEpIraTu, a
! TIMOTETUYHUX NMPUIYIIEHb, SIKI MOXKHA OOIPYHTYBaTH, BUXOJA4YHU 3
1HTepIIpeTallii;

- pe3yJbTaTU JIOCHIJKEHHSI HE BIJHOCATHCS [0 BCl€l Trpynu, a
CTOCYIOThCS KOHKPETHUX TOCIIKYBaHUX 0ci0 [7].

OCKUIBKM pe3yJbTaTh 11€0rpapiuHuX TOCTIIKEHb XapaKTePU3YIOThCs
KOHTEKCTYQJIbHICTIO, TO Ha IXHI OCHOBI HE PEKOMEHIYIOTh POOUTH
IPOrHO3U JJIS1 3aralIbHOT KUIBKOCTI YYaCHUKIB €KCIIEPUMEHTY.

HomoTeTnunuii Ta ineorpadgiyHuii MaIxoad CyTTEBO BIAPI3HAIOTHCS B
TOMY KOHTEKCTI, IO OO0 ’€KT JIarHOCTUKH, 3aBAaHHA ¥ CIIOCOOHM
BUMIPIOBAaHHSI MPEJICTABIIIOTHCS MTO-PI3HOMY.

3a HOMOTETUYHHMM ITJIXOJ0M, 00’€KT — II¢ Habip BIACTUBOCTEH, a
BUMIPIOBAHHS CIPSIMOBAaHI Ha BUSBJICHHS 3araJlbHUX O3HAK JJIs BCIX
00’€KTIB CHCTEMH 3a JOTIOMOTOI0 CTaHAAPTHU30BAaHUX METO/IIB.

3a imeorpadiuHUM TiAX0/I0M, 00’ €KT — 1€ €IMHA I[ITICHAa CUCTEeMa, a
BUMIPIOBAHHSI CIIPSIMOBAH1 Ha PO3MI3HAHHSA 1HAWBIAyaIbHUX 0COOIMBOCTEH
00’€KTa 3a IOIMTOMOTOF0 TTPOSKTUBHUX METOJIMK 1 IKICHUX TEXHOJOTIMH.

Homoternuni JoCHiKEeHHSI BUCBITIIIOIOTH CTATUCTHYHI —XapakTe-
PUCTHKH ISl TOCTipKyBaHOI Tpymu oci0. Imeorpadiuni mocmikeHHS —
cneuriuHl yHIKaIbHI XapaKTEPUCTUKUA IJIs1 JOCHIIKYBAHOTO KOHTEKCTY.
3acTocyBaHHS OJTHOTO 3 MAXOAIB HE BUKIIOYAE BUKOPUCTAHHS 1HIIIOTO.

BianoBinHO 10 Ha3BaHMX MIAXOAIB BUPIZHAIOTH KUIBKICHI Ta SKICHI
cTparerii mociimkeHHs. [lemaroriyne MOCITIKEHHS, IO TPYHTYETHCS Ha
HOMOTETHUYHOMY TIIJIXOAl, € KUIBKICHUM JIOCHIKEHHSIM. BiamoBimgHo,
nejaroriyHe JOCHIKEHHs, 110 IPYHTYEThCA Ha iaeorpadiuHoMy MiIXO1l,
HAJIEKUATH 10 SKICHUX JOCIIIKEHbD.

KinbkicHI ~ AOCHIDKEHHS, BHUCHOBKHU  SIKUX €  PE3yJbTaToM
CTaTHCTUYHOTO aHAJI3y JaHuX 3i0paHuX NUBIXOM miapaxyHky [7, 201],
CIYrylOTh  Jia  (OpMyJIOBaHHS  3arajilbHUX  3aKOHOMIpPHOCTEU
CIpaBeIJIMBUX JJIsl JOCIIJIP)KYBAaHOI OCBITHBOI peayibHOCTI. Ha iX OCHOBI
MOXHa, 3 OJHOro OOKy, (popmymtoBaTH, a 3 IHIIOTO — 3J1ACHIOBATH

BepUQIKaIII0 TEOPETUIHUX TBEPKEHb.
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[Ipu KITBKICHUX JOCIIJIKEHHSIX:

- OTpUMaHHA JAaHMX 1 Ppe3yJbTaTiB BiAOyBae€TbCs HAa  OCHOBI
1IpaxyHKiB;

- CTBOPIOETHCS MOXJIMBICTH (OPMYJIIOBAaTH 3arajibHi 3aKOHOMIPHOCTI
JUTSL TOCH1XKYBaHOL TPYTIH;

- po3po0IsAIOTHCS 1 BepU(DIKYIOThCS TEOPIi Ta HAYKOBI 3aKOHMU;

- OCBITHI TIPOIIECM B MAaKpOBUMIPI PETYJIIOIOTHCS 3HAHHSAMU IIPO
JOCTOBIPHICTh 3aKOHOMIPHOCTEH.

Y  SKICHUX JOCHIDKEHHSX pe3yJbTaTh OTPUMYIOTHCA HUISIXOM
aHamizy TekcTiB (iHTepB’l0, Oecil, ONUTYBaHHb, PI3HUX BHUIIB
HapaTuBiB) [7, 126]. SIkicHI JOCTIIKEHHS CIYTYIOTh s (OPMYITIOBAHHS
3aKOHOMIPHOCTEH, 10 CTOCYIOThCS OJIMHUYHHX BUIIAJIKIB,
1HJMBI1yalbHOTO OCBITHBOTO JOCBIAY OKpeMHX 0ci0. Pe3ynbratu siKicHHX
JOCIIJIKEHb 3aCTOCOBYIOTh JJIi OOIPYHTYBaHHS TEOpid, THUIMOJOTI3aIli
00’€KTIB, 10 HajJEXaTh 1O OJHIET TPymu. 3ayBa)KMMO, IO J0 SKICHUX
METOIB JOCIIKEHb 3apyO0iH1 HAYKOBIIl BITHOCSTH TaK 3BaH1 MO3WTHBHI
EKCIIEpUMEHTANIbHI JTOCHIIPKEHHS, K1 MAalOTh 32 METY BHU3HAYUTH JIOT14HI
3B’SI3KM MK NMIPUYMHAMM M pe3yibTaTaMHu TUX TOJAiH, 110 BigOynucs. | Ha
I OCHOBI, BHUXOASYM 3 KOHIICMIIl YHIBEPCAILHOIO IHTETPAIHLHOTO
Ni3HaHHS, IHTEPOPETYBATH OTPUMAaHI JaHl Ta MPOTHO3YBAaTU MOXJIUBICTbH
OTPUMAHHS AHAJOTIYHUX PE3yJIbTATIB, OKPECIIOIOYM TEBHI CHUTYaIli.
To6T0, MOCHIIKEHHS BEACThCA BIJl PO3TJIANY 1HAUBIIYaTbHUX CUTYAIlIA 10
y3arajbHEHHS I1XHBOTO BHUKOPUCTaHHS B THUIIOBHX cHouUlbHOTax. J[o
MO3UTUBHUX METOMIB JOCHIDKCHHsI Haje)XaTh HapaTWBHI, OlorpadiuHi i
aBTOO10TpadiuHI TOCTIKEHHS.

[Ipu sIKICHUX JTOCIIIPKEHHSX

- 30ip MAaHUX 1 OTPUMAHHS PE3YJbTAaTIB 3IIHCHIOETHCS HAa OCHOBI
aHaJi3y TeKCTY;

- (OpPMYJIIOIOTECS 3aKOHOMIPHOCTI, II0 CTOCYIOThCS 1HJIMBITYabHOTO
OCBITHBOTO JJOCB1J1y KOKHOI JIOCIIJKYBaHOI 0COOU;

- CTBOPIOIOTHCS TEOPIi, SIKI BUCBITIIOIOTh YHIKAIBHUN JOCBIJ 1 SIBUIIA

XapaKTepHi caM¢C I I[OCJ'IiI[)KYBaHOFO KOHTCKCTY,
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- BHUHMKA€ MOXIJIMBICTb CTBOPUTU THUIIOJOTIIO 00’€KTIB, IO HAJEkKATh
0 OJHIET TPyIH, OKPECICHOI Ha OCHOBI TJIHMOOKOrO OIHUCY
KOHKPETHHUX JOCIIHKYBaHUX 0ci0 [7].

SkicHI JOCHIDKEHHSI XapaKTEepU3YIOThCS  JIETAIbHUM  OIUCOM
OCBITHBOTO JJOCBIJly, BUCBITJICHHSIM TOHKHUX 1 HEMOKJIMBUX JIJIS 3’ ICYBaHHS
3aco0aMHU KUJIBKICHOT'O JOCIIKEHHS SIBUILL [IIOJICHHOIO KATTS.

OueBHaHO, MO0 KUIBKICHI JOCHIDKCHHS HAJalOTh 3HAHHS TPO
OCBITHIO pPEaNIbHICTh, SIKI HEMOKJIMBO OTPUMATH 3a JIOMOMOTOI0 SIKICHUX
JIOCITIJPKEHb 1 HABMaKW. 3 I[bOTO CIIIYE, IO PIIIEHHS MPO 3aCTOCYBaHHSA
Ti€l 4K 1HIIOI CTparerii AOCTIHKEHHS 3aJICKUTh BiJl METH, SIKY CTaBUTH
nepea cobow gochiaHuK. KokHa 3 Ha3BaHMX CTpaTerid JOCIiIKEHb
CIIyI'ye€ PI3HHM IUISIM 1 TIOKa3ye 1HIIUKA o00pa3 OCBITHIX MPOIIECIB.
KinbkicHa cTpaTeris JOCIIDKEHb JIEMOHCTPYE 00pa3 3arajibHUX
3aKOHOMIPHOCTEH, a SKICHAa CTpaTerisi Hajaae o0Opa3 1HAMBITYaTbHHUX
JOCBIJIIB JOCHIIP)KYBAaHUX OCIO 1 OCBITHIX SIBUIL, IO B1IOYBAaIOTHCS Y
KOHKPETHOMY MICIII i KOHTEKCTI.

CnpaBeyIuBUM € BUCHOBOK TIPO JOIIJIBHICTh MOEIHAHHS KIJTBKICHUX
1 IKICHUX CTpaTeriii JOCHIKEHHS, SKILO e IepeadayeHo oro MeToro.

Bu3Haunmo nuigxy noeqHaHHA KUIbKICHUX Ta AKICHUX JOCHIKEHD:

- SKICHE JOCHIIPKEHHS MOXXE BHUCTYNMAaTH B SKOCTI 30BHIIIHBOTO
KPUTEPit0 TOYHOCTI KITbKICHOTO JAOCTIHKCHHS;

- BOJAHOYAC KUIBKICHE JOCIHIPKEHHS MOXKE BHUCTYNaTH B SIKOCTI
30BHINTHBOT'O KPUTEPIF0 TOYHOCT] AKICHOTO JOCTIKCHHS,

- KUIBKICHE JOCIIDKCHHS MOXXE BHUKOPHCTOBYBATHCS IS 3’ SICYBaHHS
MEX 3aCTOCYBaHHS PE3YJbTaTiB SKICHUX JOCHIKEeHb, TOOTO st
nepeBipkd Toro ¢akTy, Yd XapaKTepHI Il KOHKPETHOT'O BHITAJIKYy
3aKOHOMIPHOCTI PO3MOBCIO/IKYIOTHCS Ha OUIbII HIUPOK] TEPEHH;

- KUIBKICHI Ta SIKICHI JOCTIPKEHHS MOXYTh IHTETPYBATHCS B ILTICHOMY
HAyKOBO-JIOCIIITHUIIEKOMY TTPOEKTI, SIKIIO HOro MeTa nependavae 3’scy-

BaHHA SIK HOMOTETUYHHUX, TaK 1 1/ileorpadiyHUX 3aKOHOMIPHOCTEM [7].
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3ocepenuMocsi Ha OCOOJUBOCTSIX JOCHIIKEHHS, METOI SIKOTO €
3’sICyBaHHsI 17eorpadiyHUX 3aKOHOMIPHOCTEW. 3a TakKoro MiaX0ay
peai3yroThCsl TaKli HampsMU SKICHUX JOCHIDKeHb: €THOrpadiyHuH,
CUTYallIMHUH, ICTOPUYHUM.

EtHorpadgiuamii HampsMm ciayrye s OONMCY W BU3HAYCHHS
KyJbTYPOJIOTIYHUX YMOB JKUTTSl OCBITHIX YIPYIIOBaHb B OKpPECICHOMY
KOHTEKCTl. HaykoBerp TpakTye IOCHIKYyBaHI YIpyINOBaHHS, HAIPUKIIA,
CTYACHTCBKY TpyIly, Tpo(dhecOpChKO-BUKIAAIBKANA CKJIall, XYyI0KHBO-
TBOPYMI KOJIEKTHUB TOIIO SIK MPUPOJIHE CEPEOBHINE, Y SKOMY, HE BHOCSUH
HISIKUX 3MiH, BHUBYAa€ OCOOJMBOCTI HOTO IIOJCHHOTO (PYHKIIIOHYBaHHS B
KOHTEKCTI peanizallii MIXIIOACHKUX THTEpaKIii. Pe3ynbratoM q0CIiKeHHS
€ 3’sACyBaHHSA OCOOJIMBOCTEH, B3a€MO3B’SI3KIB, KOHTEKCTIB il Cy0’€KTIB
JOCHIJIKYBaHOI TPyNH W Ha OCHOBI OTPUMAHMX JAHUX — OOIPYHTYBaHHS
MIEBHOI TEOP1i YHIBEPCATLHOTO 200 YHIKAJILHOTO XapaKTepy.

CutyauiiHuii HampsiM  3aCTOCOBYETBCSI Ui ONUCY W BUBYECHHS
KOHKPETHUX BHIAJIKIB MISUTBHOCTI OKPEMHUX OCOOHMCTOCTEH a00 IHCTUTYIIH, 1
HA OCHOBI TIOPIBHSHHA OTPUMAaHUX JaHUX YMOXKIIUBJIIOE BUSBJICHHS
3araJlbHUX 3aKOHOMIPHOCTEN y KHUTTI OKPEMHX JIFOJIel 4M (PYyHKIIOHYBaHHI
okpemMux 1HcTUTyHiM. Ha ocHOBI peamizaiii CHTyaIliifHOTO HampsMy
JTOCTIKEHHST  (POPMYJIIOIOTh  YaCTKOBI TEOPETHUYHI  TBEPJKEHHS, 110
UTFOCTPYIOTh ~ TOBEIIHKY  OCOOMCTOCTI B~ KOHKPETHHUX  OCBITHIX
ymoBax [6, 154].

[cTopuyHMil HaMpsIM AOCTIKEHHS] BUKOPHUCTOBYETHCS JIJIsI BUBUCHHS
SIBUII, 00’ €KTIB y TIPOIIEC] 3aKOHOMIPHOTO PO3BUTKY, BHHUKHEHHS ¥ 3MIHU B
Jaci, y B3aEMHOMY 3B’SI3Ky 3 HaABKOJIMIITHIM CEPEIOBHUINECM, 3 IHITUMH
o0’extamu [7, 205] i mepenbadae CTBOPSHHS KEPEIbHOI 0a3u JOCIIHKEHHS,
0 BKJIIOYA€ ayTEHTUYHI Ta pediekcuBHI Matepianu. Jl0 ayTEeHTHYHUX
MaTepiaiiB HajeKaTh OPUTIHAIBHI JOKYMEHTH JOCIIIKyBAaHOTO TIEpIOny,
KHUTH, CTaTTl JOCJIPKyBaHUX OCIO, iX OpuriHaiabHI 3anucH. PediexcuBHI
Marepiajid BKJIOYAIOTh MUHYJ W TEMHEpilliHl MMyOiKalii Ta BJIACHOPYYHI1
HOTATKHA OCI0 MpO SBHIIE, 110 BUBYAETHCS a00 MPO JIOJEH, )KUTTEBUM ITUISIX

SKUX JTOCHTIJDKYEThCs. JlaHi, sSIki OTPUMYIOTBCS B pe3yibTaTl JOCHTIIKEHHS,
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HarpoMaJUKYyIOTbCs, BepU(IKYyIOTbCs, Kiacudikyroteess. Ha iX ocHOBI
GOpMYITIOETBCS  TEOpis, 110 BHUCBITIIIOE  3aKOHOMIPHOCTI  Tepediry
JOCIIHKYBAHOTO SIBUIIA, 00 MOTJISAIN TOCIIKYBAaHOI OCOOMCTOCTI, @ TAKOXK
YMOBH, SIKI CHPUSUIA YW TajJbMyBaJU PO3BUTOK HAXWJIB, 3/10HOCTEH,
o0nmapyBaHb. Pe3ynpTaTH ICTOPHUYHMX JOCTIIKEHb 3aCTOCOBYIOTHCS IS
pPO3pOOKH pPEKOMEH/ I, MPOTHO31B, OKPECICHHS MOJIMBUX IEPCIIEKTUB
PO3BUTKY TOIIOHUX SIBUII] Y MAaHOYTHBOMY .

KosxHe nociipKeHHsI pO3MOYMHAETHCS 3 BU3HAYEHHS HOTO METH U
3aB/IaHb, HA OCHOBI1 SIKMX OKPECIIOIOTHCS CTpaTeTii il HanmpsiMu, 110, Y CBOIO
4yepry, 3yMOBIIOIOTh HACTYMHI JOCHIAHUIBKI dii  (moOip rpynu
JOCIIIJIKYBaHUX 00’ €KTIB; 30MpaHHs JAHMX, iX aHaji3 Ta 1HTepHpeTaris,
OmuC mepediry MOCTIAHUIBKOI poOOTH, ii pe3yibTaTiB;, (OpMYITIOBAHHS
BHUCHOBKIB Yy (hOopMi TEOpIi 1 pEKOMEH1allii).

[IpencraBumMO TpUKIa[ OpraHizaiii JOCTIKEHHS, PO3IIIAIAl0UH
cnerudiky HaAyKOBOi PO3BIAKKA CUCTEMH He(POpMaIbHOI MHUCTEILKOI OCBITH
MalOyTHIX YYMTENIB Yy XYIOKHBO-TBOPUYMX KOJEKTHBAX BHWIIUX I€Iaro-
TYHUX HABUAIBHHUX 3aKJIQJIIB MPEICTABUMO XapPaKTEPUCTUKY OCTaHHBOI. [yis
LBOTO0, IEPEAYCIM, CXapaKTEPU3YEMO OCHOBHI MOHSTTS JOCTIKEHHS [S].

Hedopmansna mucrenpka ocBiTa B cucteMi MpodeciiHoil MiATOTOBKU
BUUTEJIS PO3MVISIAAETHCS HaMHM K JOOPOBUIbHA MHCTEIbKA JisUTHHICTD
0COOHMCTOCTI, 110 3IHCHIOETHCS 032 (POPMATBHIUM HaBYAHHSM y BUIIIOMY
MeJaroTiYHOMY 3aKJiaJll OCBITH, peali3yeThCs 37€01IbIIOTO B XYI0KHBO-
TBOPYHMX KOJEKTHBAX (MY3WYHHX, XopeorpadiuHux, 00pa3oTBOPUMX,
JTITEpaTypHUX, TEaTPAIbHUX TOMIO0) 1 HE CYHPOBOXKYETHCS BHIAYCIO
nurioMa o(piriiHoro 3pasKa.

Mertoro  HehoOpMaTbHOI  MHCTCIBKOI  OCBITH €  30aradcHHS
npo@eciiHOrO PO3BUTKY MalOyTHIX YYUTENIB UUISIXOM 3aJ0BOJICHHS
COIIOKYJIBTYPHUX 1  OCBITHBO-TIpOQECiHHUX TOTped MaiObyTHHOTO
negarora. L{s MeTa KOHKpETU3y€EThCS B 3aBAAHHSX: CIPUITH MUCTELKOMY,
colllalbHOMY ¥ TpodeciiHOMY PpPO3BUTKY, W0 TIepeadadae TBOPUY
aKTUBI3AIII0 OCOOMCTOCTI; TAPMOHI3YBAaTH TCUXOEMOIIMHUN 1 (DI3UUHUIA

CTaH CTYyACHTA, PO3BHBATH HCIIOBTOPHY iHI[I/IBiI[yaJ'IBHiCTB KOXHOT'O
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YYaCHUKA XYJ0KHBO-TBOPYOTO KOJIEKTHBY; Yy3arajibHIOBAaTH >KUTTEBHM
JIOCBIJl 1 CHIBBIHOCUTH WOr0 3 CHUCTEMOIO IIHHOCTEH, $IKI 1CTOPUYHO
CKJIAJIMCSI B JIEP)KaBl M CydaCHOMY MOJIOJIKHOMY CEPEOBUII; CIPHUATH
aKTUBHOMY U JISJIbHOMY 3aCBOEHHIO PI3HMX BHJIB MHCTEUTBa Ta
IPOTHO3YBAHHIO MOKJIMBOCTEH iXHBOTO BUKOPUCTAHHS B MpodeciiHuX
CUTYyallisIX; BUXOBYBATH HAlllOHAJIbHY CBIIOMICTh, ()OPMYBaTH HaBUYKHU
IPOyKTUBHOTO MPOBEJICHHS BUIHLHOTO Yacy.

EdektuBHicTh peanizamii cucteMud HeGOpManbHOI MHUCTEIBKOI
OCBITH Y BUIIOMY MEJAaroriyHOMy HaBUYaJbHOMY 3aKjajl BU3HAYAETHCA ii
(GYHKITIIMH, OCHOBHUMH 3 SIKUX €. €CTeTUYHOI COoIliai3allii — ImiABUIIECHHS
aKTUBHOCTI MailOyTHbOro (axiBis B IUIaHI (OPMYBAHHS €CTETHUHUX
CMakiB, 3110HOCTeM 1 MOTped; MPoOyHKEHHSI TBOPUOTO Hayaja; MparHeHHs
1 YMIHHS )KUTH Ta TBOPUTH BIJMOBIIHO JI0 3arajibHOJIIOJICHKUX I[IHHOCTEH;
[[IHHICHO-Opi€HTaIlliiHa —  (OpMyBaHHS  CBITOIVIIY Ha  OCHOBI
y3arajbHEHUX Ta I1HTEPHIPETOBAHUX Yy MHUCTELUTBl CYCHUIBHUX MOJI;
PO3BUTOK JIyXOBHOCTI; YCBIJOMJICHHS JIIOAWHU SK HAWBHINOI IIHHOCTI;
BUXOBAHHS  TOYYTTS  HAIIOHAJBbHOI  CBIAOMOCTI;  TpodeciitHo-
pO3BUBAJIbHA —  TOTJIMOJIGHHS  3HAaHb, yMIHb 1  HABUYOK  JUIs
BHCOKOPE3yIbTaTUBHOI TEJAroTi9HOl MisUTbHOCTI, PO3BUTKY I€IaroriaHO1
MaNCTEpHOCTI; KaTapCHUCHO-KOMIIEHCallliHa — (OpMyBaHHS BHYTPILIHbOI
rapMOHii OCOOMCTOCTI; CHPUSHHS BCTAHOBJICHHIO ICHUXIYHOI PIBHOBAru;
30y/DKEHHSI MOYYTTSI HACOJIOAW BiJ TBOPYOCTI, BIJKPUTTS, TapMOHIl Ta
JOBEPIIICHOCTI; HaJI0JTyKEHHS MporajinH XyA0KHBOI OCBITH;
peKkpeariiifia — TOMOBHEHHS IyXOBHHX 1 (I3UYHUX CHUJ MalOyTHBHOTO
BUYUTES TIPH KOPUCHOMY TIPOBE/ICHHI BIJILHOTO Yacy.

MucTenpKo-0CBITHS AISTIbHICT, MaHOYTHIX MEAAroriB y XyA0KHBO-
TBOPYMX KOJIEKTHBAX I'PYHTYETHCS Ha MPUHITUIIAX: IHTETPATHBHOI €THOCTI
MHUCTENTBA W TMENaroriky; TYMaHICTUYHOI CIPSIMOBAHOCTI; OCOOMCTICHO-
1HIUB1 Ty JIBHOT OpieHTaIlli, IIUTICHOCTI; KYJbTYPOBIIIOBITHOCTI;
HaI[lOHAJIBHOT CIIPSIMOBAHOCT1; CUCTEMaTUYHOCTI M MOCIIIOBHOCTI.

Bubip 3micty HepopMaabHOI MHUCTEIBKOI OCBITH 3yMOBIIIOETHCS

BUMOTaMH JI0 TIPO(eCiitHOr0 PO3BUTKY MaMOyTHIX YYMUTEIB 1 BKIIFOYAE:
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3HaHHS  TBOpPIB  MY3UYHOIO,  XoOpeorpadiuHoro,  0OpazOTBOPUOrO,
JITEpaTypHOro, TEATPATHLHOTO M 1HIIUX BUAIB MUCTEITBA; YMIHHS I HABUYKHU
iX BUKOHYBAaTH i €CTETUYHO OLIIHIOBATH.

Ha ocHoBl  cdopmMoOBaHMX  MHUCTEIBKMX  KOMIETEHTHOCTEH
CTUMYJIIOETHCS JTyXOBHUH 1 COLIAJIbHUM PO3BUTOK, YIOCKOHATIOETHCA
nearoriyHa MaiCTepHICTb.

JocmipkeHHass HedOpMaabHOI MHMCTEIBKOI OCBITH B XYJO0XKHBO-
TBOPYMX KOJIEKTHBAX ME€IaroriyHUX YHIBEPCUTETIB IPYHTYETHCS Ha!

- €IHOCTI TCOPETHUYHHMX 1 TMPAKTHUYHUX MIAXOMIB JO JOCIIHKCHHS
npobsiemMu;

- KOHIIEHTpaIlii HAayKOBUX IHTEpPECIB Ha BH3HAUCHHI 3arajlbHUX
3aKOHOMIPHOCTEH OCOOUCTICHO-TIPO(ECIHHOTO PO3BUTKY CTYJICHTIB,
BKJIFOYEHUX Y CUCTEMY He(OPMaIbHOI MUCTEI[LKOI OCBITH;

- BUBYEHHI BIUIMBY HE(GOPMAIbHOI MHUCTEILKOI OCBITH B XYJIOXKHBO-
TBOPYMX KOJICKTUBAX Ha MOJANIBIINN )KUTTEBUHN NUISIX (Ipodeciiiny Ta
OCOOHCTICHY JI0JTI0) KOHKPETHUX 0COOHCTOCTEH;

- BU3HAUYCHHI MEJAroriyHuX yMOB €(EKTHUBHOI MisUTBHOCTI CHUCTEMU
HepopMaJIbHOT MHCTELBKOi OCBITM B KOHTEKCTI BHUPOOJICHHS
PEKOMEHIaIl  [0A0  CTPYKTYPHO-PECYpCHOTO  3abe3reyeHHs
oprasizaiiii Ta yrnpasJiHHsS HEPOPMATIbHOIO MUCTEI[LKOIO OCBITOIO.

JlocipKeHHST OKpECJICHOT OCBITHBOI PEATBHOCTI TPYHTYETHCS Ha
MOEIHAHHI YHIBEPCAIBHOTO W YHIKQJIBHOTO, 3arajJlbHOrO M YacTKOBOTO,
TEOPETUYHOTO Ta MPAKTUIHOTO, HOMOTETHYHOTO U i7eorpadhiaHOro MiIXO/I1B.

Y pochimpKeHHI MU BUXOAMMO 3 TMPHUITYIICHHS, IO TEPBUHHOIO B
yKpaiHChKOMY MpocTopi Oyiia HeopmalibHA MUCTEIIbKA OCBiTa, HA OCHOBI
K01 copmyBanacs ¢opmaabHa MHUCTCIbKAa OCBITA. I3 METOIO BHUBUCHHS
TEHJEHIIM PO3BUTKY Ta B3aemonii GopmanbHOI Ta HEPOPMaIbHOI
MHUCTEIBKOT OCBITH HaMM BHUOKpPEMJICHI TEPIOad IXHBOTO PO3BHUTKY B
4aCOBOMY KOHTHHYYMI BiJ HalJaBHIIIMX YaciB JI0 ChOTOJICHHS (TIePIITHil —
BIJl HalaBHIMKUX yaciB 10 cepeanHu XVIII ct. — moeaHye m’sATh €TariB:
HaliaBHIII Yyacu — Jacu AaBHiX clioB’siH; KuiBcbka Pych; XIII cT. — nepia

nosioBuHa XV crT.; cepeauna XV cr. — nepua nojgosuHa XVI cr.; cepenuna
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XVIcr. — nepmwa nonoBuHa XVIII cr.; npyruil mepiog — Bif CepeauHU
XVIII cr. 1o mobm Hesanexxknocti — 1991 p. XX cT. BKIIIOUA€E J1Ba €Tanu: Bif
cepenuan XVIII ct. — mo 20-x pp. XX cT.; Big 20-x pp. XX CT. A0 100
HesanexHocti — 1991 p. XX cr.; Tperiit mepiox — 13 1991 p. XX ct. 1o
TenepiiHii yac) [5].

JocmimpkeHas: HehopMallbHOT MUCTEILKOT OCBITH MalOYTHIX NE1aroris
Yy XyA0XKHBO-TBOPYHMX KOJEKTHBAX IOJISATAE€ TAKOK Yy BUSBIICHHI B3a€MO3a-
JISKHOCTI MK MECTEIIBKO-OCBITHIM JIOCBIZIOM CTYJIEHTIB — YYaCHUKIB KOJICK-
TUBIB — 1 XapaKTEpOM 3MiH Y iXHbOMY XYA0XKHBO-TBOPUOMY, TyXOBHOMY, CO-
[IIaJIbHOMY PO3BUTKY W PO3BUTKY MEAAroriyHoi mMailcTepHocTi. I3 miero me-
TOI0 BUKOPUCTOBYBAIMCS HOMOTETUYHUH MIJIX1]1 13 KUTbKICHUMHU METOAAMHU.

BojHouac MOCHIIKYEThCS B3aEMO3AIICKHICTh MDK OCOOUCTICHUM
MUCTEILKO-OCBITHIM  JIOCBIJIOM KOHKPETHOrO CTyJeHTa (ydJacHUKa
XYJI0’KHBO-TBOPYOTO KOJIEKTHBY) 1 XapakTepoM 3MiH Yy HOro >KUTTEBIM
J0JIl — CHHTE31 IHAWBIAyaldbHO-TIpOEeciiHUX Ta  IHIUBIAYyaTbHO-
0COOHMCTICHMX BHSIBIB OyTTs. JIJIS IIbOTO 3aCTOCOBYETHCA iAeorpadivyHui
X1, SIKUM IPYHTYETHCA HAa BUKOPUCTaHHI SIKICHUX BUMIPIOBaHb, CEpell
SKUX OCOOJIMBY pOJIb HAJICKUTH HAPATUBHUM METOAMKaM. B KOHTEKCTI
BU3HAUYECHHS 1HJIMBIAYaJbHUX MPOSBIB BILNIMBY HEPOPMaIbHOI MHUCTEIBKOI
OCBITM Ha OCOOHWCTICTH SIK LUIICHICTH HE TUIBKM B TEpIOJ HaBYAHHS B
YHIBEPCHUTETI, a ¥ yIPOIOBK MOJAIBIIOTO KUTTEBOTO HUISIXY, JOIUIBHUM €
JIEKOTyBaHHS HApaTHBHUX TEKCTIB HA OCHOBI BUOKPEMJICHUX KITFOUIB.

Posrnsgatoun eekTuBHICTD (PYHKIIIOHYBAHHS CUCTEMH He(POPMAITLHOT
MUCTEIIBKOI OCBITH 3 TO3HIIIi IHTETPATUBHOTO 3aCTOCYBAaHHSI HOMOTETHYHOTO
i imeorpadiyHOrO MIIXOIB 10 JIIArHOCTUKM 3arajbHUX Ta 1HIUBITYAJILHUX
0COONMBOCTEN Cy0 €KTIB OCBITHBOI PEATbHOCTI JIOIUIBHNAM, Ha HAITy TYMKY,
€ BHOKPEMJICHHS TPAEKTOPIM PpO3BUTKY YYaCHHKIB XYI0KHBO-TBOPUYHUX
KOJICKTHUBIB, III0 B IMMOEAHAHHI CTBOPIOIOTH HILTICHY OCOOHMCTICTh MalOyTHHOTO
neaarora. Cepe1 BUOKpEMJICHUX TPAEKTOPIM Ha 0COOJIMBY yBary JOCIHIIHAKA
3aCIYTOBYIOTh TPAEKTOPIi TyXOBHOI'O, MUCTELILKOTO, COLIAIbHOTO PO3BUTKY
M PO3BUTKY MENaroriyHoi MaicTepHOCTi, 10 B €IHOCTI CTBOPIOIOTH
MEPEeTyMOBH JIJIi CTAHOBJICHHS MalOyTHHOTO BYHTENS 3 BHCOKHM DPIBHEM

poeciitHOro PO3BUTKY.
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Takum 4YMHOM, y XOA1 JOCHIIKEHHSI TUHAMIKH PO3BUTKY TPAEKTOPIN
chopMyIbOBaHI TINOTE3a Ta YACTKOBI TIMOTE3M, MIATBEPIKECHHS SKHUX
nepeadayvae:

1. 3nificHeHHs JOCIHIIKEHHS! 1ICTOPUYHUX ACIEKTIB CTAHOBJICHHS I
PO3BUTKY HeOpMaIbHOI MUCTEIbKOI OCBITU B YKpaiHi, CIPSIMOBAHOTO Ha
NEepEeBIPKY MPUITYLICHHS, 10 MEPBUHHOK B YKPAiHCBKOMY ITpOCTOp1 Oyiia
HepopMallbHA MHCTEI[bKa OCBITa, Ha OCHOBI SKOi c(opMysroBaiacs
dbopManbHa MUCTEIIbKA OCBITA.

2. TlpoBeneHHS eMITIPUYHOTO MOCTIIKEHHS CTaHy He(popMalbHOI
MHUCTEI[bKOI OCBITM B yMOBax BITYM3HSIHUX BHINUX II€IaroriyHUAX
HaBYAILHUX 3aKJIa/]1B:

- JIOHTITIOJHOTO BUBYEHHS JISJILHOCTI YKPAiHCBKOTO HAPOJIHOTO XOPY
«Kanuna» B cucremi HePOpMalbHOI MHUCTELUBKOI OCBITH B
[lonTaBcbkOMy ~ HAllIOHATBHOMY  TMEJAroriYHOMY  YHIBEPCHUTETI
imeHi B. I'. Koposnenka;

- JIIaTHOCTUYHUX BHUMIPIB MHCTEIBKOi OCBITH B IHCTUTYIIHHOMY W
0COOHMCTICHOMY KOHTEKCTaX:

a) IHCTUTYLIITHOMY: Y  HaBYallbHOMYy  Tmpoueci  (opMallbHOI
MIJATOTOBKM CTYJEHTIB BHUIIUX II€IaroriyHuX HaBYAJIbHUX 3aKIaaiB; y
N03aHaBYAIILHOMY Mpolieci POpMaNbHOI MIATOTOBKU MaOYTHIX YUUTENIB;

B) OCOOMCTICHOMY: BHW3HAaY€HHS  YCBIJOMJICHOCTI  CTyJEHTaMu
MIEPIIOTO Ta IT’ATOTO KYPCiB BHINHMX IEAAroriYyHUX HABYAIBHHX 3aKjaliB
JOITHPHOCTI y9acTi B XYAOKHBbO-TBOPYMX KOJIEKTHBAaX;, BCTAHOBIICHHS
YCBIIOMJICHOCT] BUKJIaladaMy BUIMX MEIaroTi9YHNX HAaBYAIBHHUX 3aKJIaJiB
JOIIBHOCTI 3aJy4€HHs CTYACHTIB PI3HUX HaMpsIMIB MIATOTOBKH [0
XYyJI0’)KHBO-TBOPYUX KOJIEKTHUBIB;, BU3HAUYCHHS yCBITOMJICHOCTI YUHUTEISIMU
3arajibHOOCBITHIX MIKIJI JOINJIBHOCTI OTPUMAaHHS JOCBITY MHUCTEILKOI
TISTTEHOCTI B XYJI0KHBO-TBOPUYUX KOJEKTHUBAX;

- BU3HAYEHHS KPUTEPIiB, MOKA3HUKIB 1 PIBHIB MPO(ECIHHOTO PO3BUTKY
MailOyTHIX TEJaroriB y KOHTEKCTI OTpUMaHHs HepopManbHOI
MHUCTEIBKOT OCBITHU B XYJOKHBO-TBOPYMX KOJICKTUBAX BHIIUX

HGI[al"OI‘i‘IHI/IX HaBYaJIbHUX 3aKJ'IaI[iB;
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- nepeBipka €(EKTUBHOCTI CHUCTEMH peaii3alli  HePopMallbHOI
MHUCTEIBKOI OCBITHU B XYJOXKHbO-TBOPYHMX KOJIGKTUBAX BHUIIUX
MeJaroriYHMX HaBYAJbHUX 3aKJaJiB IHUISXOM BHUMIPIOBAHHS PIBHIB
npodeCifHOTO  PO3BUTKY  PECIOHJICHTIB:  XYI0XKHBO-TBOPYOTO,
JlyXOBHOTO, COI[1aJIbHOT0, MEAaroriyHi MaCTEPHOCTI.

3. AHami3 Ta IHTEpHpeTalil0 OTPUMAHUX PEe3yJbTaTiB JOCIIIKEHb Y
KOHTEKCTI CTAHOBJIEHHSI Yy CBIJJOMOCTI CTYyJAEHTIB o00pa3dy ¥ cmuciy
BUKOPUCTaHHS  MHCTEITBA B  TMpPOIECI  MEAaroriyHoi  isUTbHOCTI,
MPOEKTYBaHHSI BJIACHOTO OCOOHMCTICHO-MIPOQECIHOTO 00pasy, BHUSBICHHS
pECYpCiB  OCOOHMCTICHOTO U Kap €pHOTO pocTy B Tpodecii, BU3HAYCHHS
NUIAXIB 1 CIIOCOOIB PO3B’sI3aHHST MOYKJIMBUX MPOOJIEM, CKIIaJaHHs KUTTEBOTO
IUIaHy, TPOEKTYBaHHS OCOOMCTICHO-OPIEHTOBAHOTO CAMOPO3BUTKY.

4.Po3poOKy pekoMeHJallii I10JI0 YNpaBiiHHA He()OpMaIbHOIO
MHUCTEIKOI0  OCBITOI0O B  XYJI0XHBO-TBOPYUX KOJIGKTHBAX  BUIIUX
[I€1arOr1YHUX HAaBYAJIbHUX 3aKJIa/IIB.

Jnst po3B’si3aHHS TOCTaBICHUX Y JOCHIDKEHHI 3aBAaHb JOIUIBLHO
3aCTOCOBYBABCSl KOMILIEKC METOMAIB (POPMYBaHHS JAOCHITHUIBKUX TPy, 301p
JTaHUX Y XOA1 KUIbKICHUX 1 SKICHUX JOCTIPKEeHb, a TAKOXX METOJIIB aHAI3y 1
IHTEepIpeTalli OTPUMaHUX Pe3yJIbTaTiB (AEKOyBaHs HApATUBHUX TEKCTIB Ha
OCHOBI  BHOKpeMJIeHHX KkpurepiiB). Ha edexkTuBHICT BU3HAYCHHS
IHAMBIIyaJIbHUX TIPOSIBIB BIUTMBY He(hOpPManIbHOI MHUCTEIBKOI OCBITH Ha
OCOOMCTICTH SIK IUTICHICTh HE TUIBKH B TIEPi10J] HABYAHHS B YHIBEPCHUTETI, a U
YIPOJIOBXK TIOJAIBIIOT0 JKATTEBOIO MDIAXY, HA HaIle TEPEeKOHAHHS,
BIUIMBAJIO BUKOPWCTAHHS HApaTMBHUX METOIB JIOCHIDKCHb. 1epMiH
«narative» y TiepeKJIaji 3 aHTJIIHChKOI 03HAYa€e «OIMOBIAbY. 3ayBaXKMMO, III0 B
MOPIBHSAHHI 3 TPATUIIHHUM TIYMAdeHHSIM Y BITYM3HSHIA II€Iarorimi
CIIOBECHMX METO/IB, HApaTWB Tiependadac pO3UIUPEHHS MOXKIMBOCTEH
30aradyeHHsI 1HpOopMartii BIPTYaJIbHUMH, MOYyTTEBO-EMOIITHUMHU,
Cy0’€KTHBHMMH XapaKTEPUCTUKAMH, IO CTBOPIOE HAJIWHE IMiIIPYHTS IS
THAMBIYyasTi3allii JOCIITHUIILKOTO TIPOIIECY.

VY xoni JOCHIHKEHHST 03HAYEHOI MPOOJIeMU BU3HAUYCHI TaKi HapaTHUBHI
METOJIU: KUTTEBI 1cTOpIi, Oiorpadii i aBToO10rpadii, 0COOUCTICHI PO3MOBI/II,

3a JIONMOMOTOK SIKUX OIOBiJIayl aHaJII3ylOTh 1 OIKMCYIOTh 3HAYCHHS
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OCOOMCTOrO JIOCBIy, OTPUMAHOTO B JKUTTEBUX pealisax (B yMOBax
XYJI0)KHBO-TBOPUYUX KOJIEKTUBIB, M€/IarOTTYHOIL J1SUTbHOCTI, CIMEHHOTO KUTTS
Tomo). 3i0paHa 3a JIONOMOTOI0  METOJIIB  HapaTuBy 1H(OpMaIlis
PO3IIISIIAETHCS HE JIMILE 3 MO3ULIL JIOTIKH, & TPAKTYETHCS MOJIAUCKYPCHO 3
MO3uIlii  Cy0’€KTUBHOTO, TOYYTTEBO-EMOINIMHOTO MiAXOMIB. 3aBAaHHS
JOCTITHAKA TIOJISITA€ Y CTBOPEHHI CHPUATIMBUX YMOB JIJISi 3aCTOCYBaHHS
METO/1IB HApaTUBY, 1110 BKJIIFOYAIOTh BUBYCHHsI Oaratbox apredaxTiB, JETCHI,
Mi(iB, Olorpadiif, a Takok OCOOMCTICHMX PpO3MOBIAEH, fKI CTOCYIOTHCS
MUHYJUX, CY4aCHHUX 1 MPUIACHIHIX MOIIH. 3ayBakKUMO, III0 METO/IN HAPATUBY
cnenu(iuHO TMOENHYIOTh TEOPII0 Ta TMPAKTHKY HABYAIBHOTO MPOIIECY,
JOCTITHUIIBKY ¥ PENPOIYKTUBHY JISTbHICTh, aJIKe, KOXKEH, XTO PO3MOBIJIAE,
a TaKoX TOM, XTO crpuiMae iHGOpPMAIlIO, CTAa€ TMPAKTUKOM, KOTpUU
y3arajibHIOE, TOCTIKY€E 1 IHTEpIpETy€e BIACHUM 1 Uy>KUid JOCBI/I.

VY 3apyODKHUX mMpakTukax ¢GopManbHOT W HepopMaabHOI OCBITH
Ha3BaHI METOAW BHKOPHCTOBYIOTh HE TUIBKH JUISI  MPOBEICHHS
JOCIIIDKEHHS, a2 ¥ BBaXXalOTh OCOOMMBO €(PEKTUBHUMHU B HABYAIHHOMY
IpOIIECi CIIPSIMOBAHOMY Ha KpEaTUBHHUI PO3BUTOK 0COOUCTOCTI [4].

KinbkicHl  XapakTEpUCTUKH, BIJCOTKOBI CIIBBIJHOIIEHHS JIalOTh
MO>KJIMBICTh BUOKPEMHUTH ACSIKI TEHICHIIIT, IPOTE 032 YBAroK0 3aIHIIAETHCS
T€ HEMOBTOPHE, IO € BAXIWBUAM JUISl KHUTTS KOXKHOI JFOAWHA. BomHowac
cucTeMarm3ailis Ta 30ip 1HAWBIAyalbHUX JIOCSTHEHb JA€ MOJKJIMBICTH 3
PO3MAITTS JIFOJCHKUX KUTTIB BUOKPEMHTH TE, IO € 3arajbHUM IS BCIX.
CamMe TOMy HaMH 3aCTOCOBYBAJIMCS HapaTHBHO-O10TpadidHi JOCITIIHKEHHS,
HapaTUBHE IHTEPB IOBaHHS, €THOTpa(IdHI CIIOCTEPEIKESHHSI.

[TlimkpecmuMo, IO B Cy4YaCHHUX TNEJAaroriyHUX JOCTIIKCHHSIX, a
TaKOX y HaBYAIBHUX TMPAKTHUKAX, JOCUTh YacTO 3aCTOCOBYIOTHCSA
OlorpadiuyHi METOAM, IO TPAKTYIOTHCS SIK aHaJ13 >KUTTS OCOOUCTOCTI y
BU3HAYCHOMY JIOCITITHUKOM IHTE€pPBAJIl: 1HAWBITYyaIbHOMY, COIliaIbHOMY,
npodeciitHomy Ta 1H. Ha nymky amepukanchkoro BueHoro H. Jlensina —
pOJIOHAYAJIbHUKA 3aCTOCYBaHHSI OlorpadiyHUX METOJIB y T'yMaHITapHUX
Haykax, Oiorpadisi «e JOCBIIOM, JAE(IHIIIE0 AaHOT O0COOM, JAHOI Tpymnu

a00 1aHoi opranizaiili, K10 Ta oco0a, rpymna abo opraHizarlis IHTEPIPETYE
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okpecnenuit noceiay [8, 220-221]. Ilpu TakoMy MiIXOJi JTIOJICHKE JKUTTS
CTa€ MPEAMETOM BHUBYEHHS OCOOMCTOCTI, KA HAMaraeTrbCs 3pO3yMITH W
YSIBUTH KUTTEIISITBHICTD JOCTIKYBAaHOT 0COOM B JUHAMIIII i1 pO3BUTKY.

Jlxepenamu  GlorpadiyHUX JOCHIKEHb € OCOOUCTI JOKYMEHTH
(HOTaTKH, JHCTH, IIOJCHHUKUA, XYAOXKHI TBOpHU, (OTO), pE3yIbTATU
IHTEpB’IOBaHHS, AQHKETYBaHHS, CBITYCHHS IHIIMX JIIOJACH, a TaKoX
aBroOiorpadii. biorpadiyai MeToaM JalOTh  MOXIIMBICTH  BHU3HAYaTH
00’exTUBHI (cepu AISUTBHOCTI, KOHTAKTH 3 THIIMMU JIFOJIbMU, JTOCATHEHHS,
3BEpIICHHS) U Cy0’ €KTUBHI (OCOOMCTICHUMN JOCBIJ, TEPEKUBAHHS, MOUYTTS,
Mpii, ¢aHTazii, CTOCYHKH ¥ OIIHKH PI3HUX CHUTYyalllid) (PaKTOpu PO3BUTKY
ocobucrocti. Pe3ynbraToM 3acTocyBaHHs OiorpadiyHUX METOAIB MOXKE OyTH:
xutreBa ictopis (life story); omuc meBHOI cuTyallii abo mepioxy 3 KUTTS
ocobucrocTi (case history); BUBUEHHS )KMTTEBOI CUTYyallli a00 mepioay (case
study) 3 MeTOI0 UTFOCTpAIllli TEBHUX KOHIEITYAIbHUX MOJIOKEHb.

Po3pi3usitoTh  KOMIUIEKCHE  OiorpadiuHe  AOCHIKEHHS,  SIKE
BioOpakae TIOAli, IO CTOCYIOTBCS IIJIOTO JKUTTSA, 1 TEeMaTU4YHE
OiorpadiuHe JOCHiHKEHHS, 0 BiJoOpaxae neBHY chepy KUTTEMISIIBHOCTI
JTOCHIKYBaHO1 ocoOu (mpodeciiiHa, HaB4YaJIbHA, OCOOMCTICHA, TBOpYA), a
TAKOXX JKUTTEBY (pa3y (IUTUHCTBO, MOJIOAICTh, 3pPUICTh, CTapiCTh,
KpU30BUM, CTAOUIbHUIN mepioa Tolo). TakuM YWUHOM, 3aCTOCYBaHHS B
JOCIITHALIBKOMY TIporieci OiorpadgidyHux 1 aBToOiorpadiuHuX pO3MOBiACH
7A€ MOXKJIMBICTh TIEPEOCMHUCTUTH YY>KHH 1 BIIACHWM XUTTEBHUM JOCBIJ,
BIJTUBATH Ha MaOyTHIO MPOdeCiifHy TisITBbHICTD.

HaparuBHe 1HTEepB’IOBaHHS, OOpaHEe SIK METOA JOCIIKCHHS
HehOpMalIbHOT MUCTEIILKOI OCBITU MallOyTHIX yduTeNiB Tepeadadae O6ecity
JOCJTITHUKA 3 KOKHUM PECITOHIAECHTOM OKPEMO, ITiJ1 4ac SKOi JOCIIIKYBaHUM
PO3MOBIAE ICTOPIK0 CBOrO KUTTS YU MOro (parMeHtry 3 MO3MIii
JIOCTIKYyBaHOT TemHu. [[msi oTpumanHs HeoOximHO1 i1H(GOpMaIlli BUKO-
PHUCTOBYIOTBCS P13HI BUAM 1IHTEPB toBaHH:. OcTaHHI KJIacH(DIKYIOThCS 3a:

- crnocobamu ympapJliHHA: KepoBaHe (Oecifa, sika BiIOyBayiacs MLISXOM
OTpUMAaHHS BIAMOBIZAEH Ha IIOCTaBJIeHI JOCIITHUKOM 3aluTaHHs),

MasiokepoBaHe (Oecifa, y sIKii JIOMIHYBaJIM OIMOBIJII IOCHIPKYBAaHOTO Ha
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31HIIIIOBaHy JOCHIIHUKOM TEMY), YaCTKOBO KepoBaHe (Oeciza, y XO/Il
SAKOi JIOCHITHUK TIEpEpHBaB HApaTHB JOCIIKYBAaHOTO, 3aJar0ud
YTOUHIOBAJIbHI 3aITUTaHHS);

- 3a ¢dopMoro: craHaapTHe (BIAOYBA€ETHCS CYBOPO 32 PO3POOJIECHUM
TEKCTOM), TBOpUYE (I03BOJISIE MIEBHY CBOOOY 3allMTaHb 1 BIAMOBIIEH
Ha HHX), IIHO0Ke (MEXYe 3 0COOMCTICHO-IOBIPIMBOIO Oecioro) [7].

[Ipouiec peanizarii 1HIWBIIYaJIbHOTO HAPATHMBHOTO IHTEPB’IOBAHHS B
JOCII/HPKEHH] BIUIMBY He(OpMalIbHOI MUCTEIbKOI OCBITM Ha OCOOMCTICHO-
npodeciiHuil pPO3BUTOK MalOYTHBOTO BYMTENS IPYHTYBAaBCS Ha TaKuX
3acajax:

- BUOIp ocoOM JOCHIAKYBaHOTO 3JIMCHIOBATUMETHCS Ha IMiACTaBi
KPUTEPI0 HAsABHOCTI B HBOIO JOCBIAY MHUCTELBKO-OCBITHBOT
JUSTBHOCTI B IIbOMY XYI05KHBO-TBOPYOMY KOJIEKTHBI;

- PECHOHJECHTOBI  HAJAETHCS IHCTPYKIIis 1010 MPOBEACHHS
1HTEpB 10BaHHS, Y AKIH 1HPOPMYETHCS TIPO 3acCaaM MPOIIECY;

- (OpPMYJIIOIOTHCS MUTAHHS, K1 1HIIIIOIOTh 1 CTUMYJIIOIOTh HapaTHUB,;

- BiZOyBa€ThCs aKTUBHE CIyXaHHS OCTIIKYBAaHOTO, CTUMYIIOETHCA
HOro pO3MOBiJIb 3a IOMOMOT'0I0 MIMIKH, TAHTOMIMIKH;

- (QOpMyIIOIOTHCS  3alUTaHHA, SKI  OIATBEPIKYIOTh  MPAaBUIIbHE
PO3YMIHHS JTOCTITHUKOM PECIIOHICHTA.

[linkpecnuMo, 1m0 B NpPOLECI HAPATUBHOIO IHTEPB IOBAHHSA
BOKJIMBUMH € HE TUIBKHM PO3MOBIII PO JOCATHEHHS JTOCIIIKYBaHOTO, aJie
il omKC BpaXkeHb, MMOYYTTIB, EMOIIIH, SIK1 UTFOCTPYIOTh KOHTEKCT OIMOBI/II.

BaxnuBuM i1 HAmIOro JOCHIDKEHHS TaKoX € eTHorpadivHe
CIIOCTEPEKEHHSI, [0 PEaTi3y€eThCsI B X011 OE3MOCEPEIHHOTO MepeOyBaHHs
JTOCHIAHUKA B JOCHIKyBaHOMYy cepenoBuii. Crocrepirad  ¢ikcye,
BiJI3HAYA€ XapaKTep B3a€MOli, CTOCYHKIB, BHCJOBIIOBaHb WICHIB 1
KEepiBHUKA KOJICKTUBY, 3aIMCYIOYH TTo0adeHe 3a JOIMOMOT0I0 HOTaTKiB, a00
B1JI€O- UM ay/A10 3ac001B 3 MOJAIBIIUM iX aHAJII30M Ta IHTEPIIPETAIIELO.

Takum YMHOM, KOMIUIEKCHE JOCIIDKCHHS TEeJaroriyHuX peaji, 1

30KpeMa, JOCIIJKEHHSI BIUIMBY He(POpMalbHOI MHCTEIBKOI OCBITH Ha
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OCOOUCTICHO-IPO(ECIHHMI  PO3BUTOK  MAaMOyTHIX  Y4YUTEIIB  Mae
IPYHTYBATHCS Ha TaKUX 3acajax:

- mo-mepiie, SAKI0 MH XO4YeMO TIJIMOOKO TMi3HATH JOCIIKYBaHY
peanbHICTh, TO OOOB’SI3KOBUM € 1HTErpais pi3HUX MIAXOJIB A0 il
BUBYCHHS (B1AMOBA Bl METOJ0JIOTYHOTO MOHI3MY);

- MO-Apyre, ONHCAaTH TeAaroridyHe sIBUINE O3HA4Ya€ MpPeACTaBUTH
sKoMora Ouiblie pi3HUX (akTiB 1 CcHUTyarlid, sKki TIOB’s3aHl 3
OCOOMCTICTIO B JJaHOMY KOHTEKCTi (caMe TOMYy IiJi 4ac 3AiHCHEHHS
OCOOMCTICHO-OPIEHTOBAHUX TEJArOoTIYHMX JOCHIIHKEHb HEoOXigHa
0araToBUMIpHICTH (KIJTBKICHA Ta SIKICHA) OCBITHBOTO MPOILIECY;

- MO-TPETE, 3aCUIISA KUIBKICHUX METO/IIB y MEIaroriill CIy>KUTh BJIacHE HE
JUIS JTOCTIJDKEHb B 1M’Sl PO3BHTKY OCBITH, a JUIsl JIOCHTIDKEHb Ha
ocBiTol0. TOMy HEOOXITHO 3MIHIOBaTHM CHUTYyalllo. 3 MI€H0 METOH0
BXJIMBO BUIIMTH BiA TPaAMIIIMHUX IMIIXOIB 1 3aCTOCOBYBaTH B
NEeAaroriyHuX  JIOCHIJDKEHHSX CTpaTerii HayKOBOTO TIONIYKY, IO
BUKOPUTOBYIOTHCSI B 1HIIMX Taly3sX 3HaHb Mpo JoAuHY ((pimocodii,
COIII0JIOTI1, aHTPOIIOJIOTTi, KyJIbTYPOJIOTi1, ICHXOJIOTI1, MEIUIIMHI TOIIIO);

- TO-YeTBEpTe, Yy TIEAAroriYHOMY KOHTEKCTI JIOJMHA € TIPEIMETOM
JOCTIDKEHh HE TIIbKA B ACMEKTl cTaHy (aKTUYHOTO, ale ¥ CTaHy
MOXJIMBOro. T00TO, memarorika 3alMaeTbCs HE JIMIIE THM, IO
aKTyaJlbHEe Ha JJaHUW MOMEHT, a ¥ THM, 10 Moxke Oyth. [ Toro, mob
CydacHl TI€[aroriuyHi Teopli BIAMOBITAIM MMOTpedaM IMeaaroriyHol
pCATbHOCTI, BOHHM IIOBHHHI JaBaTH BIANOBIAb HA TIATaHHSA IIPO
aKTyaJbHUM CTaH PO3BUTKY JIIOJWHU Ta TPOCKTYBATH ii MalOyTHE ¥
IHTErpaJIbHUI PO3BUTOK.

Came Ha peam3ailii 3acaj KOMIUIEKCHOTO TMiIXOTy 10 BUBYEHHS
NeJaroriyHux  peainid  Oyjo  3AIWCHEHO  JIOCHIDKEHHS  BIUIUBY
HehopMaabHOI MHUCTENBKOI OCBITM Ha  MpodeciiHO-0COONCTICHHIMA
PO3BUTOK CTYJEHTIB — YYaCHUKIB YKpPaiHCBKOTO HapOJIHOTO XOpYy
«Kanmunay» I[lonTaBChbKOro HAIIOHAIBHOTO MEAAroriyHOr0 YHIBEPCUTETY

imeH1 B. I'. Koponenka [5].
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Y mpomeci JOCHIPKEHHS BHU3HAYanacsi BIAMOBIJHICTh PIBHIB
PO3BUTKY IEBHOI TPyNMH KOMIIETEHOCTEH YCTaJeHUM CTaHIApPTH30BaHUM
miaxoaaM, Mo BijoOpaxkeHl B mpodeciorpaMax, HaBYaJbHHX 1 POOOYHX
nporpamax. Croeuudika IHTEepOperamii OTPUMAHUX JAaHUX Y XOJi
JIarHOCTUKH TPAEKTOPIN PO3BUTKY OCOOMCTOCTI (a camMe MHUCTEIbKOTro,
COI[IaJIbHOTO PO3BUTKY M PO3BUTKY IEIAroriyHo1 MalCTEpHOCTI) MoJisiralia
B TOMYy, II0 MH BBaXKalKd 3a TMO3UTUBHUM pe3yJbTaT MpUHANMHI
MIHIMQJIbHUN  HOpUPICT  cPOPMOBAHMX  BIACTHUBOCTEH B  yMOBax
HeopMaIbHOT MHUCTENBKOI OCBITH, IO JlaBaJO0 3arajJibHE SKICHE
MOKpAIIEHHS! CTaHy OCOOMCTICHO-TIPOQECIHHOTO PO3BUTKY CTYJIEHTA —
y4acHUKa XyJI0KHBO-TBOPUOTO KOJIEKTUBY «KammHay.

Boanouac, BuOip cTpaTerii He3aJIe)KHOI JIIaTHOCTUKH OKPEMUX
TPAEKTOPI PO3BUTKY 3JIMCHIOBABCA TOMY, WIO0 BaXJIUBUM OYyJO
BCTAHOBJICHHS TO3UTUBHOTO PO3BUBAJILHOTO BIUIMBY HEPOPMAIbHOI
MUCTELBKOT OCBITHU HAa OCOOMCTICHO-IPOQECIiHUN PO3BUTOK ManlOyTHIX
YYHUTENIB, IO € TOJIOBHUM 3aBAaHHsAM ¢opMalibHOI mpodeciitHol
M ATOTOBKH BUUTEIS.

Takox, He MeHII I[iHHOK Oyyia peanmi3aiis, 3 OJHOro OOKy, —
nudepeHIIIHOBaHNX TIAXOMIB JO OIHIOBAHHS MHCTEIBKOTO, COIIAIbHOTO
PO3BUTKY M PpO3BUTKY MENAroriyHoi MaMCTEpHOCTI, a 3 IHIIOro — ix
iHTerpamii. 3ayBaKMMO, IO IHTErpaiis MIAXOAIB HISKHM YHHOM HE
nependadana TPEACTaBICHHS CYMapHOTO pe3ysbTaTy B SKOCTI CyMH
OTPUMAHMUX YHCIIOBUX IMOKA3HUKIB. [HTErpaTMBHUIN PO3BUTOK OCOOMCTOCTI,
ska OoTpuMye HepOpMaIbHY MHCTEIbKY OCBITYy B Xopi «Kanmnaay,
TPAaKTyBaBCSI HaMHU HE SK IPOCTa cymMa HaOYTHUX KOMITETCHTHOCTEH, a SK
NEBHUI pIBEHb JYXOBHOTO PO3BUTKY, IO JIarHOCTYBaBCS IUISIXOM
3aCTOCYBaHHS SKICHUX IMPOCKTHUBHUX METOUK — JIOHTITIOAHOTO HApaTHBHOTO
JIOCIIPKEHHS JKUTTEBOTO MUIAXY YUYACHUKIB XYI0KHBO-TBOPYNX KOJICKTUBIB.

BaxxnuBuM 3aBAaHHAM HAIIOTO AOCHTIKEHHS € BUCBITJICHHS BIUTUBY
He(OpMaNbHOI MHCTELBKOI OCBITH CTYJIEHTIB, 3100yTOi B XYJIOKHbBO-
TBOpUOMY KoJiekTuB1 «KanmHay, Ha iXHi )KUTTEBI o1, ToMy, nepeayciM, Hac

IIKABWJIO TUTAHHS: I SITUPIYHUNA MHUCTEIBKO-OCBITHINA JOCBIJI OYyB JIMIIE
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€Mi30I0M y XKUTTI MaOyTHHOTO BUMTENS YU CTaB BU3HAYAJIbHUM YHHHUKOM
npodeciiftHOTO ¥ 0COOMCTICHOTO 3pOCTaHHs. besyMoBHO, cepes KOJUIIHIX i
CBOTOJIHIIIHIX KaJUHSIH € OCOOMCTOCTI, BHCOKHH pIBEHb MHCTEIBKOI
TUSIPHOCTI SIKMX € 3arajlbHOBM3HAHMM Y BIATOBIIHMX TOYECHUX 3BaHHAX
(3acmy>keH1 NpaliBHUKUA KyJIbTYpH, 3aCiIyKeHl apTUcTU Ykpainu). L1 dakru
MOXXYTh CIIyTYBaTH SICKpaBUM TPHUKIAAOM TOTO, IO HedopmaibHa MHC-
TEIbKAa OCBITa 3a PE3yJbTATUBHICTIO HE MOCTynaeThes (hopmaiibHid. Ta Bce
K, Ha HAIly JyMKY, OLIBII BarOMHUM pPe3yJbTaTOM MisUIbHOCTI Xopy «Kanm-
Ha) € TIOHA]] TUCSYa BUITYCKHUKIB, sIK1, YBIOpaBIIK B ce0e TMOTEHIa YKpaiH-
CHKOTO HAapOJHOTO MHUCTEITBA, TIOHECIM HOro JI0 BJIACHUX BHXOBAHIIIB, PO3-
BUBAIOYH ¥ yIOCKOHATIOKOYHN BITPOJOBIK KHUTTS SKOCTI ITeJjarora-Mamcrpa.

Y KOHTEKCTI BH3HAUYEHHS IHJMBIAYaJbHUX TMPOSBIB  BIUIUBY
He(OopMaJIbHOT MUCTEIBLKOI OCBITH Ha OCOOUCTICTh SIK IIJIICHICTh HE TUIBKU
B MI€p10/] HABYaHHS B YHIBEPCUTETI, a ¥ YIIPOJIOBK MOAAIBIIOTO KUTTEBOTO
NUIAXy, OyJIu JEKOJ0BaHI HApaTUBHI TEKCTH HA OCHOBI BHOKPEMIJICHUX
kmouiB. [lig 4wac mocmimkeHHs (QparMeHTH W LUIICHI HapaTuBu Oyjo
IPOAHAJII30BaHO 3 MO3UL1A BUOKPEMIICHUX KPUTEPIiB, a CaMe:

- COPUHHATTS MHCTEIBKOI MISUIBHOCTI SK HEBIJI€MHOTO KOMIIOHEHTa
0COOMCTICHOTO KHUTTS;

- CBIIOMHM JOOPOBUTRHUM TMPHUXiJ B YKPAIHCBKAW HApOAHUHA XOP
«Kanunaa» IloaTaBChKOTO HAIIOHATBLHOTO TEAArOTIYHOTO YHIBEPCHUTETY
imeni B. I'. Koponenka;

- aKTUBHA y4acTh Y JTisJTbHOCTI KOJIEKTHBY BIPOJIOBX HAaBYAHHS;

- BUKOPHUCTaHHS MUCTELTBA B XO/I1 MPOQeCiiHOl AISITBHOCTI;

- CTBOPEHHS XyJI0KHbO-TBOPUYHX KOJICKTHUBIB;

- HamWCaHHS BIACHUX MHUCTEILKUX TBOPIB;

- MATPUMKA 3B’s3KiB 13 XopoM «KannHay Ta Horo y4acHUKaMU;

- 3aJy4CeHHS YYHIB 1 BJACHUX JTITCH 10 MUCTEILKOI TiSIIbHOCTI;

- BUPOOJICHHSI CTEPEOTHNY BIABEACHHS BUIBHOTO Yacy MHCTELbKIN
JISUTBHOCTI.

Boanodac He MEHIII BaXJIMBUM € BUKOPHUCTAHHS METOIB HapaTHUBY
JUISl CTUMYJIFOBaHHS TEJaroriyHoi pediekcii CTyIeHTIB, 0 peali3yeThCs

HUIIXOM CTBOPEHHST HUMH BJIACHUX OINOBIIEWM TMpO MEAaroriyny
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MalCTEpPHICTh BUAATHUX [ISA4IB HAYKH MW KyJIbTYypH, JOCBIIUEHUX
MeJaroriB, SKI 3YCTPUIMCS Ha 1X JKUTTEBOMY IUIIXY, a TaKOX
aBroOlorpadiuHux  posmnoBiger. Haromocumo, 1mo  memaroriyHa
JTOIIJIBHICT,  aBTOOIOrpadiuHMX ICTOpIM mojsarae y  ¢GopMyBaHHI
CHpUMMAaHHSI TUHAMIYHOCTI BJIACHOTO «s» 1 BIJMOBIAHOTO CTaBJIEHHS 10
PO3BUTKY 1HMBIYaTbHOCTI IHIIKUX JIFOJICH.

BucnoBku. IIpoBeneHHS 0OCOOMCTICHO-OPIEHTOBAHUX JOCIIJI)KEHb
MEJaroTiYHUX SIBUI aKTyallidye mMpoOjeMy 30€peKEeHHS W PO3BUTKY
OCOOHCTICHOI ~ HEMOBTOPHOCTI  JIFOJWHU, 11 CaMOCTBEP/DKCHHS U
CaMOpO3BUTKY, 110 HaO0yBae OCOOJIMBOIrO 3HAa4YeHHS B 1H(OpMaLIiHOMY
cycniibCcTBl. [HGOpMaIiiHO-TEXHONOTIYHA [MBLTI3AIlIS SK  CIUIBHOTA
3HaHb, BIPTyaJIbHUX CBITIB 1 HEHMOBIPHMX KOMYHIKAIlli BUMAara€e BiJ
JTIOMWHM, TEpeAayciM, KOHKYPEHTO3JAaTHOCTI, MOOUIBHOCTI, TOTOBHOCTI
OyIb-KOJMW 31MTH 3 JUCTaHLIi OCBITM W YBIUTH [0 PUHKY «TOBapiB 1
nociayr». MipiwioM SIKOCTI OCBITU CTa€ HE 0araTorpaHHICTh KyJIbTYp, a
«EMHUN OCBITHIM MPOCTIP», TOOTO MPOCTIP €IUHUX OCBITHIX CTAHAAPTIB.

VY Takux ymoBax 3a0e3neuuTd 30€pexeHHs W PO3BUTOK ILJIICHOCTI
JIOJMHA MOXE TUIbKM OCBITa, fKa 30pIEHTOBAHA HE Ha JEp>KaBHO-
171€OJIOTIYHY TOTAJIBHICTh YU TMEPEMOTY B PHUHKOBIA KOHKYpPEHI[li, a Ha
KyJIbTypy W JyXOBHICTH MOJIOAOTO TIOKOMIHHS SIK >KUTTECTBEPIHUN
OPUHIMIT 1 JHKEpeNo BCIX Horo ¢yHKIIOHANbHUX MposiBiB. Ha chmymny
nymky [. 3s310Ha, 10 TPOBIAHMX MPUHLMUIIB TMIATOTOBKH CYCIUIBHO
aKTUBHO1 YCHIITHOI OCOOMCTOCTI, 30KpeMa HaJIe)KHUTh PO3BUTOK TBOPUOTO
CTaBJIEHHS 10 MPOQeciiHOI pearbHOCTI Yepe3 CTBOPEHHS 1HAMBITYaIbHO-
KpeatuBHUX ¢GopM 1 meromiB misuibHOCTI [1, 410]. 3Bimcu BuIUMBaE
HEOOXIAHICTh aKIEHTYBAHHS POl i 3HAYEHHS OCOOMCTICHO-OPIEHTOBAHUX
JIOCJTIIPKEHb, 10 CIPUSAIOTH  PO3KPUTTIO byHIaMEHTATHHOTO

M13HABAIPHOTO MTOTEHINATY OCOOMCTOCTI, ii TBOPYOMY CaMOCTBEPIKCHHIO.
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PE3IOME

M. 1I. Jlemienko, H. B. CyunaeBa. JIM4HOCTHO-OPUEHTHPOBAHHBIC
UCCIICIOBAHUSl  TIEJarOTMYECKON  peaJbHOCTHU: METOJOJOTHS,  OIIBIT,
MIEPCTICKTUBHI.

B cmamve oceewenvl 0bOwue NONOJNCEHUS peanuzayuu  HAyYyHO-
neodazocuyecko20 UCCIe008aHUs, KOmMopoe 6GKIYaem auaius 0Oa308bix
Kame2opuil, onpeoeieHue i02uKu, Nocie008amenbHOCU U Ka4eCmEeHHOU
HANONHAEMOCMU NOUCKOBbIX Oelicmautl. [Ipedcmasnenvl xapakmepucmuxu
HAYYHO20 AHAIU3A, Neda202UHecK020 UCCLe008aHUsl KAK 00HO20 U3 GUO08
HAYYHO20;,  HOMOMEMUYEeCcKko2o U  udeozpaguueckoco  nooxo0o8 K
UCCNe0068aHUI0 CBA3ell Medcoy Gakmamu, AGIEeHUAMU 00pa308ameibHOL
0elicmeUmenbHOCmMuU,  KOJIUYECMBEHHbIX U KAYeCMBEHHbIX —cmpameuil
UCCIe008AHUSL HanpasieHutl KauecmeeHHbIX UCCIe008AHU.
SMHOZpaApuUUecKoco, CUMYyayuoHHo20 u ucmopudeckozo. Ha npumepe
UCCLe008aHUsL BIUAHUSL HEOPMATLHO20 X)YO0IHCECMBEHHO20 00PA308aHUS HA
JIUYHOCMHO-NPOECCUOHATbHOE pa3sumue Y4acmHUKO8 YKPAUHCKO20 HapOO-
Ho2o xopa «Kanunay Ilonmagckoco HAYUOHANILHO2O Ne0a202UyuecKo20 YHU-
sepcumema umenu B. I'. Koponenxo cxapakmepuzupoano ocobeHHocmu uc-
HONL30BAHUS KOMNJIEKCHO20 NOOX00A K U3VHUEHUIO Neda202UdecKo20 s8NEHUsL.

Kntouesvie cnoea: neoazozuyeckoe ucciedosatue,
HOMOmMemuyeckull U uoeozpaguueckuti nooxoosl, KOIUYECMBEHHble U
KauecmeeHHble Cmpamecuu UCCIe008aAHUS, HAPPAMUS, JIOHUMIOOHOE

uccneoosanue, HeghopmMaibHoe Xy00HceCmeeHHoe 00pa3osanue.

SUMMARY

M. Leshchenko, N. Sulayeva. The student-centered pedagogical
reality research: methodology, experience and perspective.

The article deals with the general provisions implementing scientific
and educational research, including the analysis of the basic categories,
the definition of logic, consistency and quality of filling the search action.
The author presents the features of scientific analysis; the educational
research as one of the types of research; nomothetic and ideographic
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approaches to the study of relationships between the facts, phenomena of
educational reality; the quantitative and qualitative research strategies;
the areas of qualitative research: ethnographic, historical and situational.

In the article it is stated that quantitative research methods make it
possible to describe the flow of the learning process (the pedagogical
terms, the forms, the methods) and qualitative empirical methods make it
possible to identify changes in the personal development of the participants
in the learning process. Therefore, the most objective description of
pedagogical phenomena is an appropriate combination of both the first
and second methods.

For example, the research on the impact of non-formal arts
education on personal-professional development of members of Ukrainian
folk choir «Kalina» Poltava National Pedagogical University
V. G. Korolenko features are characterized by using an integrated
approach to the study of educational phenomena.

An important objective of the article is to highlight the impact of
non-formal art education the students received in the artistic and creative
group of «Kalinay in their life destiny. So, first of all we are interested in
the question: five year artistic and educational experience was only an
episode in the life of the teacher or became a determining factor in the
professional and personal growth. Certainly, among the past and present
«kalynyany are the personalities, a high level of their artistic activity is
generally recognized as an appropriate honorary title (Honored Worker of
Culture, Honored Artists of Ukraine). These facts can serve as a bright
example of that non-formal art education for effectiveness is not inferior to
formal. Nevertheless, in our opinion, a more important result of the chorus
«Kalinay is more than a thousand graduates who absorbed the potential of
Ukrainian folk art took it to their pupils, developing and improving the
quality of life within a master teacher.

In the context of determining individual manifestations of the impact
of non-formal art education on the individual not only in the period of
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study at the university, but also after graduating the narrative texts were
decoded on the base of special keys.

During the study, the fragments and entire narratives were analyzed
from the standpoint of the examined criteria: the perception of artistic activity
as an integral component of a personal life; conscious voluntary coming in
Ukrainian Folk Choir «Kalinay of Poltava National Pedagogical University
named after V. G. Korolenko; an active participation in the activities of the
choir during teacher training; using of art in the professional activity;
creation of new artistic and creative groups; writing their own art works;
liaising with the chorus «Kalina» and its participants; involvement of the
students and their children to the creative activity; developing the stereotype
allocation of free time artistic activities.

The article highlights the feasibility of providing the future teachers
of non-formal arts education as such carried out any formal training in the
higher pedagogical educational institutions, implemented largely in
artistic and creative groups and not accompanied by a degree-granting
official sample.

Key words: the pedagogical research, nomothetic and ideographic
approaches, the quantitative and qualitative research strategies, narrative,
longitudinal studies, non-formal arts education.
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PO3JLJ1 I1. ICTOPUYHA PETPOCIHIEKTUBA
MUCTEIBKOI OCBITH

VJIK 347.791.3:792.8
10. B. €Edimenko
CyMCBKHM JIepyKaBHUM Me1aroriyHui

yHiBepcuteT iMeHi A. C. MakapeHka

CHUCTEMA XOPEOI'PA®IYHO-NIEJAT'OTTYHOI OCBITHU B
POCII

Y cmammi oxpecnoromovca  esonioyia cmpykmypu ma  3Micmy
xopeozpaghiuno-nedazociunoi oceimu Pocii, nepioo 3 momenmy 3apo0iceHHs
suwoi neoaeoeiunoi xopeoepaghiunoi oceimu 6 Pocii (3 1970-x pokig) 0o
CbO2OOHI,  BUCBIMIIOIOMbCS  PIIOCOPCHKI  OCHOBU  XOpeozpaghiunozo
MuUcmeymea ma NCUxojlo2iuii OCHOBU XOpeo2papiuno-nedazo2iuHoi oceimu;
AHAI3YEMbCSL PO36UMOK Xopeocpaghiuno-neda2ociunoi oymku 6 Pocil.

Knwuoei chosa: xXopeoepaghiuno-nedazociuna oceima,

AHMPONOJI02IYHA NedazoziKa.

IMocTanoBka mnpodsemn. Ilemarorika xopeorpadidyHoi OCBITH €
OJIHIEI0 3 HaWOUIBII crhenu@IyHUX y 3arajbHIM Temarorimi, ictopii
niegaroriku Ta ocBiTH. Crienudika xopeorpadigHoi OCBITH B TOMY, IO BOHA
HaOLIbIII MOBHO Hece B OOl aBTEHTUYHICTh 3B’ SI3Ky MUCTEILITBA 1 HABYaHHS,
MUCTENTBA ¥ BUXOBAHHS: BIAPI3HIIOYNCH YKPAl KOPCTKUMHU, TPUBAIUMHU Ta
TPYAOMICTKUMU MeToAaMu (GOpMyBaHHS OCOOMCTOCTI Xopeorpada, Mo
BUMara€ TakKOX 1 TOCTIHHOTO BIOCKOHAJICHHS XYJI0>KHBO-BHPAKAITHLHUX
3ac00iB BIUIMBY Ha ayauTopito. Ha BimMiHy Bij OUIBIIIOCTI IHIIUX BHUIIB
OCBITH, X0opeorpadiuna ocBiTa B Pocii cTaBUTh 1 BUHATKOBO BHCOKI BUMOTH
10 (GIBUYHUX MOXJIMBOCTEH CTYAEHTIB. DopMmyBaHHS XopeorpadiqHo-

MIeIaroriyHO1 OCBITHU SIBJIsIE COOO0 OCOOJIMBHI 1HTEpEC I Teopii Ta icTopii
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NeAaroriky, Je MiJi BIUTMBOM O0’€KTUBHUX YMHHUKIB, YMOB 1 TEXHOJOTII
nepeayl MaliCTepHOCTI, PO3BUTKY IIUIICHOTO BUIY MHUCTEITBA B KOHTEKCTI
niepeiayl TI0CBITY JOCSATHYTI YCITIXU CBITOBOTO PiBHAI.

AHaJi3 aKTyaJbHHMX J0CJIiIKeHb. Benuky yBary xopeorpagiuHo-
MeJaroriyHiil OCBITI, 30KpeMa, MEPCHEeKTUBAM 1 PO3BUTKY MPUIICHO B
nparsix A. 5. Baranosnoi, C. C. Xondino#, M. ®. IBaHUIIBKOTO,
H. Il. bazaposoro, B.II. Mei#i, H.I. Tapacoa, B. C. KocTpoBuupkoi,
A. A. Ilucapesa, P. B. 3axaposa, C. H.T'onoBkinoi, A.M. Meccepepa,
T. 1. BacunbeBoi, I1. A. IlecroBa, M. M CepebpenuxoBa, H. A. Buxposuii,
€. I1. Banykina, I'. H. [Ipubunosa, A. B. Hukudoponsoi, b. . bpersaase,
JI. M. JIapinoi, O. B. Kagntororo, H. B. CokosikoBoii, T.b. Hapckoi,
A. II. Kupunosga, JI. 1. fIpmonosuu.

VY Hamomy AOCHIIKEHHI MM TaKOX CIIMPAJIMCS Ha Mpaili B raixy3i Teopil
Ta icTopii xopeorpadiunoi ocBitu B Pocii, 1m0 ar0Th KyJIbTYPOJOTIUHY
OIIHKY MEJAaroriyHoi peaibHOCTI. BOHM € BaXIMBUM JKEPEIOM BHUBUCHHS
MPOIIECY CTAHOBJIEHHS 1 pO3BUTKY Xopeorpadiunoi ocsitu B Pocii. Jlo uncna
Takux poOIT cmig BimHectw mpami [, C. JluxagoBa, A.Il. ApHOonbaoBa,
A. A. Aponosa, FO. M. Jlormana Ta 1H.

Mera crTaTrTi — XapakTepucTHKa CHCTeMHU XopeorpadidyHo-
nearoriyHoi ocBiTy B Poclii, sika KOHKPETHU30BaHA B TAKUX 3aBJIaHHSX:

- okpecnuTd (GUTOCOPCHKI OCHOBU XOpeorpadiuHOro MHUCTENTBA Ta
MICUXOJIOT14HI OCHOBU XOpeorpadiuHo-MeaaroriyHoi OCBiTH;

- PO3TJISIHYTH PO3BHTOK xopeorpadiunoi mymkm B Pocii B pycmi
aHTPOIIOJIOTIYHOT TIEarOT1KH.

Buxnan ocHoBHoro marepiaiy. ®inocodebki ocHoBU Xopeorpadii,
K JOCKOHAQJE€ BOJIOAIHHA BJIAaCHUM TIJIOM, CIiJ BIAIIYKyBaTH Yy
¢b1mocoPpcrKOMy OCMUCIICHH] JIFOAUHU SIK aTpuOyTa TUIECHOTO YHIBEPCYyMY.

VY cydacHiil cuTyarii MeTOAO0JIOTIYHOTO TIOPaIi3My, KOJIU «O1IbIe
KOPHUCT1 Ja€ 30UIbIICHHS KIJIBKOCTI METOJOJIOTIN 1 TEOpiil», TOJIEPaHTHUX
OJlHA JI0 OJIHOi, BHUHHMKAE IMpoOsieMa BUOOPY «TIIECHHX)» acoIllialii,
ySIBIIEHb, 1HTeprpeTaiii 1 peduekciid. [{g mpobiema mOIMUPIOETHCS Ha

MOITYKW INUISAXIB CTBOPEHHS IITICHUX KOHLEMINN JIFOAUHU (1 KOHIISIIIIHI
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LIUTICHOT JIIOJIUHU), HA PO3IJs] TUIECHOCTI JIOJWHU SK TMEPEeayMOBHU
JIIOJICBKOI 1CTOpil, BUSHAYEHHS MICLS JIOJUHUA B TIJIECHOMY YHIBEpPCYMI,
OCMHUCJIEHHSI TIJIECHOCTI B TIOCTMOJICpHI3MI, (eMiHI3MI W  1HIIHNX
IHTEJIEKTyJIbHUX HaIpsMax y HeKIacuYHOMY (UT10co0(hChKOMY MTPOCTOPI.

[TousTTss TUIECHOCTI € Oararo3HadyHuM. BOHO BXOIMTH 0 CUCTEMHU
IIHHOCTEH, MIJAA€EThCA COILIAJIBHOMY HOPMYBAaHHIO, CAHKIIIOHYBAHHIO,
OCyJly Ta CXBQJICHHIO CYCIUIBHOI CBIJIOMICTIO, BXOAUTh SK OJUH 13
3HAYYIIUX €JIEMEHTIB y COLIAJIbHI icanu Ta 1H. ToMy MOHSTTS TUIECHOCTI
¢dakTruHO TepeTBopuiiocs Ha (Hi1ocodChbKy, TOOTO 3aralibHOYHIBEPCATbHY
KaTeropiro. 3-MOMIK MHOXHHU 3HA4Y€Hb II1€1 KaTeropii OCHOBHUM €
¢110cOPCHKO-aHTPOIOJIOTIYHE, 1[I0 T[O3HA4Ya€ MPOBIAHUNA  aTpPUOYT
JIOWHYU, BBEJICHUHN J0 CHCTEMH TaKHX KaTeropi, sk «¢i3i0JoriaHey,
IICHXIYHEY, «TyXOBHE», «IIPUPOIHEY, «COIANBHEY, «KYIBTYpHE)» Ta iH.

IToHATTS TIIECHOCTI O3HA4Ya€ HAIUICHICTH TIJIOM, BOJOIIHHS TLIOM 1
pi3HI CHOCOOM «KOPHUCTYBaHHS» HUM, MOAYCH HMOro (PyHKIIOHYBaHHS,
3B’SI30K 13 TUIOM, 3a()iKCOBaHICTh y Tijll, HEMHHYYY «IPU3EMIICHICTH
gyepe3 TATap TiNIa; CAMOBUPAKEHHS, CAMOCTBEP/KCHHS, CaMO3/1CHEeHHS],
caMmoiieHTudIKallll0, BU3HAYEHHS MICU B COLIalIbHIN 1€papxii 3a
JIOTIOMOTOF0 TiJ1a, 32 MOT0 MOCepeTHUIITBA. T1JI0 € TIepeAyMOBOIO PO3BUTKY
JIOJIMHUA ¥ JIIOACTBA, TOOTO 1CTOPIi, KYJAbTYpH, AISUIBHOCTI, KOMYHIKAIIii,
MUCJICHHS, YCiX BHIB TBOpYocTi [3, 9-17].

Cepen cydacHUX 1Jied 1 KOHIICMIINM, SKI CEpPHO3HO BIUIMHYJIM Ha
PO3BUTOK XopeorpadigHo-Tieaarorivnoi aymMku B Pocii, BHOKpEMITIOIOTh
AHTPOTIOJIOTIUHY TENAroriKy. AKTyalli3aiis aHTPOIOJOTIYHOI MapaIurMA B
nearoriil He BumaikoBa. OHI aBTOPH 11 MTOB’SI3YI0Th 3 HOBUMH COIIIAJIbHO-
EeKOHOMIYHIMH yMOBaMH, IHINI 3 HOBHUMH CYCIUILHUMH BITHOCHHAMH B
CYCIUIBbCTBI, TPETI — 3 TYMaHI3alll€10 1 TyMaHITapU3alli€l0 HAyKH.

Hamma mo3wmiist gemno iHIma: megaroriyda aHTPOIIONOris € He OLIbIIe,
HDK CKJIQJIOBOI0 YAaCTUHOK €JUHOTO CBITOBOIO 3arajibHOKYJIBTYPHOTO
ICTOPUYHOTO MPOIECY ¥ 3arajibHOTO pyciia HayKu. MeTo/1010TIYHa TTO3HIIis
AHTPOMOJIOTTYHOTO MIAXOAY JI0 XYy/I0KHBO1 OCBITH Tiependavae GpiiocoPpchko-

AHTPOIIOJIOTIYHE OCMHMCIICHHS Ta OOIPYHTYBaHHS NPO(dECIHHOI XYI0KHbO-
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MeAaroriyHol OCBITHU, 3BEPHEHHs JO0 TMEAaroriku, erHorpadii, COIioJorii,
KyJbTYPOJIOT1i, MMCTEITBO3HABCTBA, aKMEOJIOrli, 3arajbHOi ICUXOJOrIi,
TICUXOJIorii MucTenTBa, ¢izioforii, aHatomii Ta iHmMX Hayk. [llupoxe
OXOIUIEHHSI Tally3ed JIFOJIMHO3HABCTBA 3YMOBJICHUW CYTHICTIO XYAOXHBOI
TBOPUYOCT1 (SIK OCHOBH XYJIOKHBOI OCBITH) 1 JIFOAMHU B HHOMY, CIEIU(DIKOIO
XYJIO)KHROTO BHUXOBAaHHS W HaBUaHHS 3aco0amMH MHUCTENTB (My3WYHOTO,
xopeorpagigHoro, oOpa3oTBopyoro). JlocmpKeHHs XyH0KHBOI TBOPYOCTI
MOKa3ye, 110 BOHO MA€ SICKPABO BUPAKEHY aHTPOITHY (hEHOMEHOJIOTIIO.

3 ¢dumocopCchKOi TOUKH 30py XYJIOXKHS TBOPYICTH PO3TISIAETHCS SIK
OHTOJIOTIYHUW TPUHUMUII ICHYBaHHS CBITY, 3 OJHOro OOKy, 1 fIK cHOcCiO
OyTTA JIOJUHM Y CBITI, — 3 1HIIOr0. Xy/I0XKHbO-ECTETUUHA MpOoOIeMaTHKa
TBOPYOCTI creuianizye (UIOCOPCbKY TeMy B MeXax XyAOKHbOIO
OCSITHEHHSI 1 OCBOEHHS CBITY, €CTETHYHOTO TMEPEKUBAHHS Ta TBOPYOTO
CTIOTJISIIAHHS BIIACHOTO OyTTSI.

Xopeorpadiuna gymKka posBuBaiacsi B Pocii B pycm
aQHTPOTMOJIOTIYHOT ~ MEJArorikv, 17ei TpakTyBaHHS  MHCTEITBa  SK
NocepeHMKa CXOKEHHS JIFOJJMHU BiJ] 1HAUBIIHOTO JI0 TYXOBHOTIO.

Po3rmsim  Ta 3MICTOBE HAMOBHEHHS B KOHTEKCTI MOpPOOJeMHU
JOCITIIPKEHHS aHTPOIIOJIOTIYHOT MOJIETl PO3BUTKY JIFOJMHHA 3BEPTAE yBary
HAa OCHOBHI (parmentu, po3pooOseni B mpamsx b. . AnaHnbeBa,
A. B. bpynumacekoro, JI. C. Burorcekoro, C. JI. PyOinmreitna Ta B
y3arajibHeHoMYy BUTJIsiA1 TipecTaiieHi B. I. CnabomquikoBum [1, 95].

C.JI. PyOiHIITeH HamoJisiraB, IO B I CBOIM SKOCTI JIFOJWHA
NMOBHMHHA OyTH BBEJCHA BCEPEAWHY, JI0 CKIIATy CYIIOTO, IO CKIaxy OyTTs
CBITY, SIKHI BOHA 1 IEPETBOPIOE K CBIOMA ICTOTA Ta CyO’ €KT Aii.

«JTromnaa sk cy0’ekt, — mume A. B. bpynumHcekuii, — 11 BuIa
CHCTEMHA IUTICHICTh YCIX HOT0 HAWCKJIAIHINIMX 1 CYNMEePEUSMBUX SKOCTEH,
nepeIyciM, TICUXIYHUX TPOIIECIB, CTaHIB 1 BJIACTUBOCTEH, 11 CBIJJOMOCTI Ta
HecBigmoMoroy [2, 10].

b. ®.JloMmoB  BBOAUTH  TIOHATTS  «CYO’ €KTHUBHI  BIJHOCHUHH
0COOUCTOCTI». Y JaHOMY BUMNAJKYy TE€PMIiH «CTAHOBJICHHS» Ma€ Ha yBa3l HE
CTUJIBKUA 00’ €KTUBHUM 3B’ 130K OCOOMCTOCTI 3 il OTOUEHHSM, a, HacaMIepeI,

il cy0’€KTUBHY MO3ULIIO B IBOMY OTOYEHHI.
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Bynyun IHTerpanbHOIO  BJIACTUBICTIO  OCOOMCTOCTI, 3a3Haydae
b. ®@. JlomoB, cy0’€KTUBHI BIJHOCMHU HaKJaJalOTh MEBHUM BiIOMTOK Ha
BCI MICUX14HI Mpo1iecH (OUTbII IIUPOKO: HA BC1 cuXivHi siBuia). OcoOauBo
BHUPA3HO II€ BUPAKAETHCS B X €MOIIMHOMY TOHI, @ TaKOX y THUX JaHKaX
IIPOIIECIB, SIK1 OB’ I3aH1 3 BUOOPOM 1 MPUUHATTSM PIIICHHS.

VY X0/l pO3BUTKY Cy0’€KTUBHUX BIJHOCHUH (POPMYIOTHCS crenudiuHi
«OCBITH»: CHCTEMa IIiepeBar, IyMOK, CMakiB, 1HTepeciB. CKIamaeThcs
TaKOXX IEBHAa cHUcTeMa o0pasiB, y SKUX 13 MO3UINA JaHOi OCOOMCTOCTI,
TOOTO CyO’€KTMBHO W YIEpEHKEHO, PENPE3CHTYIOThCS PI3HI CTOPOHU Ta
KOMITOHEHTU AINCHOCTI, Yy sIKiii BOHA *kuBe (00pa3 I1HIIUX OCOOMCTOCTEH,
CHUIBHOCTEH, CYCHIIBCTBA B IiioMy ToI0) [5, 331].

[le € akTMBHUYN TMONIIYK O3HAK XYAOXKHBOI TBOPYOCTI ¥ aKTHUBHE iX
MOTJIMHAHHS BCIMa PIBHAMH MPHUPOJX JIOMWHH. SIK TapajoKcaiabHO, aie
JUTSL POCTY BIIACHOT OCOOMCTOCTI HEOOX1AHA «3yCTPid AYIID» — B OCHOBHOMY
HeBepOabHEe HAJIAIITYBAHHS.

«Cy0’€KT XyI0KHOCT1», TAKMM YHHOM, — II€ HE TUIBKH 11 aBTOp, aJie 1 ii
crorisaad, Horo cormianbHe oTodeHHS. Cy0’€KTHICTh — MPHUPICT, JOTIOBHIOE
1HAUBIAA IO aKTUBHO J1F0YOI JIFOJMHU, BKIFOYEHOTO XY0KHICTIO B CUCTEMY
CYCHUIBHMX 3B’SI3KiB. XYJOXKHICTh Yy ILIbOMY BHUMAAKY CTa€ TE€HEPATOPOM
«cy0’€eKT-cy0’ €KTHUX» BIAHOCHH. BuHMKae «cmucioBa ¢popma perpeseHTailii
ONTHIET JIFOAMHYU 1HIIINAY», TEPEKUBAHHS MPUCYTHOCTI aBTOpa XYAOXKHBOTO
TBOpPY «BcepenuHi cebe». CrnpuiMaeTbcs CBIT, MPOMYUICHUM Yepe3 IHIIY
0COOMCTICTh. Y IIbOMY BHITQJIKy BHYTPIIITHI YSIBICHHS Ta MOHITTS CTAlOTh HE
«TOJIOK0 PETPOIYKITIEIO» Te3aypyca XyJI0KHBOTO TBOPY, @ CEMAHTUYHOIO
CHIBTBOPYICTIO 3 XYJIO)KHUKOM. XYI0XKHE TIEPS)KUBAHHS MOYKE 3aBEPIITUTHCH
eheKToOM KaTrapcucy, IMHMOWHHOI OCOOMCTICHOI MepeOyI0BO0, TOI0JIAHHIM
BUX1HOI €3010BO1 CMUCIIOBOT nepcrnexktusu [4, 110].

3a cnoBamu I1. C. I'ypeBrua, CBOEpiIHUN aHTPOTIOJIOTIYHUAN TTOBOPOT Y
CYCTUIbHIA CBIJIOMOCTI Y3TOJIKY€ETHCS 3 MEPEMIIICHHIM «IIEHTPY 1HTEPECY»
0araTbOX Hayk Ha mpodsemy ioauHu. [leqaroriyuna aHTPOMOJIOTIS SIK HAyKa
IHTETrpaTUBHA BIJKPUBAE MEPCHEKTUBU PO3POOKH HAYKOBHUX OCHOB OJHOTO 3

HAMOUIBII HE3BIAAHUX, aje HANMOJIOAIIOTO 3a CBOIM IPHU3HAYCHHSIM BUIY
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MUCTENTBa — Xopeorpadii, 3 oaAHOro 00Ky. 3 1HIIOro OOKY, xopeorpadis
MIPUBHOCHUTH y TIEAArOTIYHY aHTPOIIOJIOTIIO 3aci0 PO3BUTKY BCEOIYHOTO Ta
MOJIIMOJAIBHOTO, TOOTO peaii3ye 1HTEIeKTyalbHy Ta eMOIiiHy, Gpi3uuHy i
JyXOBHY, aCOIIIaTUBHO — OOpa3Hy W XyJO0XHIO, MOPAJIbHY W MATPIOTHYHY
dbopMH  CTaHOBJIGHHS OCOOMCTOCTI. 3aiimMaroud O0coOJIMBE MICIE B
COLIIaIbBHOMY >KHMTTI CYCHUJIbCTBA, SIK HA PaHHIX €Tanax pPO3BHUTKY JIIOJCTBA,
Tak 1 B JaHWM yac, xopeorpadis € OJHUM 31 CBOEPIIHUX I1HCTUTYTIB
comiajizaii e, nepeayciM, MOJIOAOTO MOKOMIHHS — JITeH, MIUTTKIB 1
MOJIO/II, @ TAKOYK BUKOHYE W HU3KY IHIIHMX (PYHKIIM, MPUTAMAHHUX KYJIBTYpi
B niioMmy. SIKk Buja MucTenTBa xopeorpadis BigoOpaxae ITyXOBHUM CTaH
CYCIIUJIbCTBA 31 CTYIEHEM JOCTOBIPHOCTI, IO JIO3BOJISIE PO3MJISIATH 1i 5K
«CKaHEep» CYCHUIbHOI CBIJOMOCTi, MEHTaJIbHOCTI, HACTPOIO, MOTPEO JTHOAUHH.
VY Hilf CHHTETHUYHO B1100pakaroThCs 1 1HII (POPMU CYCIIIBLHOI CB1IOMOCTI —
HayKa, Mi(, peniris, moJiTUKa, Ipaso.

MucrentBo xopeorpadii 3acHOBaHE Ha MY3HYHO-OPraHI30BaHMX,
MeTaopudHnx, 00pa3HO-BUPA3HUX pyXax IIFOJCHKOTO Tuta. Xopeorpadis
3apoMIIOCS B TNIMOOKY JaBHHHY. Y>K€ B MEPBICHY €MOXY BUHHK TaHEIb SIK
oOpsiioBe JIIHACTBO, Oe3MocepeiHE BUPAXKEHHS PAJOCTI JIIOJIEH 3 MPUBOIY
YCHIIIHOTO TOJFOBAHHS, MIEPEMOTH HaJ BOPOIOM, 3aBEPIICHHS POOIT TOILIO.
[TocTynoBo BTpayarouu 3B’S30K 13 KOHKPETUKOIO TOBCSIKIEHHOTO >KUTTS,
TaHelb (POPMY€EThCs K MUCTENTBO (YMIiHHS), II0 BTUTIOE B c00l Kpacy Tina,
0araTcTBO PyXOBHX MOKJIMBOCTEH JFOAWHM Ta, III0 HAWTOJIOBHIIIE, TITHOWHY 11
€MOILIIMHUX CTaHIB.

AHTpOTIONIOTIYHUN XapakTep (EHOMEHA TaHIIO MPOSBISETHCS B HOTO
o0ifiMax ycixX piBHIB JIOACHKOI icToTH. CrierudigaicTh Xopeorpadii mossrae
B €QHOCTI XYJOKHBO-TBOPYHUX, TMCHUXO-(PI3UYHUX, KOMYHIKATUBHUX 1
KIHCTUYHUX TIPOSBIB JIFOJAWHM, IO BHU3HAYAE BaXKKICTh MOTO JIOCIHIIKCHHSI.
Byayun ogHum 31 cremianizoBaHux cdep KyJabTypH, xopeorpadis ¢yHk-
IOHAJILHO BIOOpakae 3aBAAHHS IHTEIEKTYAIbHO-UYTTEBOTO BiIOOpaKEHHS
OyTTsl JIOOWMHU (BTUIEHHS 33AyMy MY3HYHOIO TBOPY), 3 OJHOro OOKy. 3
iHIIoro  OOKy, MHUCTENTBO xopeorpadii 3acHOBaHE Ha  MY3HYHO-
OpraHi30BaHUX, YMOBHUX, OOpa3HO-BUPA3ZHUX PyXaX JIOJCHKOIrO Tijia, TOOTO

BTIJICHHS 33yMy BIJIOYBA€ThCS B PYCI Tija SIK CBOEPITHOTO IHCTPYMEHTY.
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JInst megaroriyHoi aHTPOIOJIOTi BaXKJIMBE PO3YMIHHS TyXOBHOTO SIK
MOpPaJIbHOI CaMOCB1JIOMOCTI ocobucTtocti. HeoqmMiHHOIO HOro yMOBOKO €
eMoIliiHe TepekruBaHHs. EcTeTndHe TmepexuBaHHsS, OIMOCEPEIKOBAHE
MUCTELITBOM Xopeorpadii, «IposiICHIOE» MOpaibHE MOYyTTs. BupasHicTh
(eKCIpeCHBHOIO, BiJ JIaT. EXPression — BUpaKeHHs; eMOILIHHICTD) TIICCHO-
PYXOBOi aKTMBHOCTI Ha WOTO MY3M4YHiil OCHOBI MOTHBOBaHa MOXJIMBICTIO
YyTTEBOTO (EMOIIIMHOTO) OCATHEHHS XYJ0XHBOI peanbHOCTI. Hemapma
caM€ B €CTEeTMYHOMY BUXOBAHHI Ta OCBITI MICTUTHCS YHIKQJIbHUI JTOCBIJ
BHUXOBaHHS MOPaJIbHOI CAMOCBIJOMOCTI OCOOMCTOCTI.

Ectetnuna nmpupoaa xopeorpadiuHux TBOPIB 3yMOBIIIOE€ BUKOHAHHS
TaHIIO K I1HAUBIAyaJIbHUNW TBOpUMM Tmporec. Llg myxoBHa MisUTBHICTH
IIPOJIOBXKYETHCS U MiCIsl BUKOHAHHS TaHI0. OOpa3u NMpoAOBXKYIOTh JIATH,
BIUIMBAIOTh Ha paHilie chopMOBaHUN JTOCBII.

Xopeorpadis — cpepa MucTelTBa MpoIeCyaITbHOr0 TBOPEHHS 00pa3iB 1
JyTTEBOTO OCATHEHHS, €CTETUYHHMX IPOCTOPOBO-YaCOBUX XapaKTEPUCTHUK
TUIECHO-PYXOBOi aKTHUBHOCTI. Y MIATOTOBII JO OBOJIOJIHHS MHCTEIITBOM
xopeorpadii ICHYIOTh JBI OCHOBHI CKJIAJOBI — TEXHIKA BHKOHABCBHKOI
MaiCTepHOCTI M1 XyI0KHSI BUPA3HICTh. SIKIIO Mepilia BU3HAYa€E pallioHaIbHE
HAYajJo0 B TaHIl, TO Jpyra — €MOIMHO-uyTTeBe. OBOJOIIHHSI TEXHIKOIO
MOB’s13aHO 3 (JOPMYBaHHSIM T€BHOI BUKOHABChKOT HaBUYKU. C(HOpPMOBaHICTH
HABUYKH KOHCTATYEThCS, KOJU TaM’ sITh il epexoauTh Ha M’ si3u. [lepexin
70 HECBIJJOMOTO PYXY PO3BAaHTAXY€E CBIIOMICTH JUIsI BHUPINICHHS 3aBIaHb
o0pa3HOTro BTUICHHS MY3UKM B TaHll. [Ipy 1poMy TIIbKH y BUIBHOMY,
MPUPOI0-00pa3HOMY  TUIECHOMY PyCl  PO3KPHBAIOTBCS  MOYKIJIMBOCTI
nepcoHaizalli 0cooucTocTi B XopeorpadiyHiii TBOPUOCTI.

Cyd4acHi JOCHIIKEHHS TTIOKa3yIOTh, 10 3 PO3BUTKOM TaHIFOBAJILHOTO
MHUCTELITBA BIJA3HAYACTHCI TEHIOEHINA B II€IAroriyHii AISUIBHOCTI 10
CIIOPTUBHOTO a3apTy, 3aXOIUIEHICTh BIPTYO3HOIO TEXHIKOIO, IO HEPIJIKO
JOCSTA€TbCsl HA IIKOJAY KAaHTWJIEHHHUX 1 HATXHEHHOCTI IUIACTUKWU;
XYIOXKHICTh MIIMIHAE€THCS MEXaHICTUYHICTIO, 3HEOCOOJICHICTIO, 10, Y
CBOIO 4UEpry, 3HMXKY€ PIBEHb €CTETUYHOTO B TAHIIOBAIHLHOMY MIHCTBI SIK

muctenTBi. IlegaroriuHuii BeKTOp, CHPSIMOBAHMI Ha BJIOCKOHAJICHHS
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TaHLUIOBAJIbHOI TEXHIKM aKTyali3y€e 3HAYHOK MIPOI0 (Pi3UYHY KOMIIOHEHTY
TUTUHU. ByTydn BKIIFOUEHUM y TBOPUYHIA MPOIIEC, TUTHHA ITEPETBOPIOETHCS
Ha SKUHCh MEXaHI3M, pUTMIYHO BUKOHYE PyXOBUM KomIuiekc. [Ipu nbomy
OUYEBUJIHUM € TOU (PaKT, 110 MEeJAroriuyHa MeTa MiAMIHSAETHCS 3aCO00M.

BucHoBkwu.

1. OxpecnuBum Ppi10co(CbKl OCHOBH XOpeOrpadiuHOr0o MUCTELTBA
Ta TICUXOJIOT1YHI OCHOBHM XopeorpadiuHo-Tienaroriudoi ocBitu Pocii,
BUSIBJICHO, 1110 OCHOBH Xopeorpadii, sik TOCKOHaJIE BOJIOJIIHHS CBOIM TiJIOM,
CNiJ BIAIIYKYBaTH y (Pi10cOPCHKOMY OCMHUCICHHI JIOJUHU SIK aTpudyTa
TIJIECHOTO YHIBepcyMy. T1IO0 € TMepeayMOBOIO PO3BUTKY JIIOAWUHU U
JIIOJICTBA, TOOTO 1CTOPIi, KYJbTYpH, AISUIBHOCTI, KOMYHIKAIlii, MUCIICHHSI,
yCiX BUIB TBOPYOCTI.

2.1lenaroriuHa aHTPOIOJIOTISE € YHIBEPCAJbHUM 1HCTPYMEHTOM
CaMOPO3BUTKY KYJBTYpHU ¥ MUCTENTBA. ¥ HiN 0€3MOCEpeTHBO CTaBIISATHCS
Ta BUPIIIYIOTbCA HAUBaXIMBILIL MOPOOJEMU  PO3BUTKY  JIHOJCHKOI
O0COOMCTOCTI, CYTHICTh SKHUX 3BOJUTHCS JO TAKUX IHUTaHb: SKa O0COOJIMBA
peaTbHICTh PO3BUBAETHCA B JIIOAWMHI SK OCOOHMCTOCTI IMJ BIUIMBOM
MUCTEIITBA; 5Kl JKepesa i€l peaibHOCTI; sIKi MEXaHI3MHU CTaHOBJICHHS I
PO3BHUTKY III€i PEaTbHOCTI B MEXKaxX 1HIWBIAYaTbHOTO KUATTA;, SKI (yHKIIIT
MHUCTEIITBA B TIPOIIECI MeAaroriyHoro (popMmyBaHHS II1€1 PeasbHOCTI; IO
CJIi1 BBOXKATH OCHOBHUM XYJI0KHIM 3aCO00M PO3BUTKY OCOOMCTOCTI?

3a3HauyuMoO, 110 B CTaTTI PO3TJISHYTO OKPEMi AaCHeKTH PO3BUTKY
xopeorpadigHo-meaaroriaqoi Aymkn B Pocii. Pe3ynbraTé KOMIUIEKCHOTO

JTOCTIHKEHHS OyAyTh BUCBITJCHI B HAIITUX HACTYITHUX ITyOIIKAIlIsX.
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PE3IOME

10. B. Edumenko. Cucrema xopeorpaduuecko-mnenaroruieckoro
obpazoBanus B Poccum.

B cmamve onucvieaemcs s6om0yus cmpykmypol U COOEPICAHUS
Xopeoepaghuuecko-neoazocuiecko2o obpazosanus Poccuu, nepuoo c
MOMEHMA 3aPOodHCOEHUS BbICUUE20 Neda202UiecKo20 Xopeozpaguyecko2o
oopazosanusi 8 Poccuu (c 1970-x 20008) 00 Hawux OHell, 0ce8ewaromcs
@unocogckue O0CHO8bI XOpeocpapuuecKko2o UCKYCCmBAd 20€ OCHOBbL
xopeoepaghuu, KaxK UCKYCCMBO gnadeHus c8OUM mejnom,
paccmampuearomcs 8  QQuUIOCOPCKOM — OCMbICAEHUU — 4elo8eKd KAk
ampubyma menecnoco yHueepcyma. Ilpoananuzupoeano pazeumue
xXopeoepaguuecko-nedazoeuieckou mviciu 8 Poccuu u onpedeneno, umo
Xopeoepaguueckas — mviclb  pazeusanace 6  Poccuu 6  pycne
AHMPONONIO2UYECKOU NedazocuKku, uoeu mpaxKmoska UCKyccmed, Kak
NOCPEOHUKA BOCXOHCOEHUS Yel08EKA OM UHOUBUOHO20 K OYXOBHOM).

Knroueswie cnosa: xopeoepaguuecrko-nedazocuieckoe obpazosanue,

anmponoJjiocudecKasl neoazocuxda.

SUMMARY
Yu. Efimenko. The system of choreographic-pedagogical education
in Russia.
The article describes the evolution of the structure and content of
choreographic-pedagogical education in Russia, the period from the
inception of the higher pedagogical choreographic education in Russia
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(since 1970-ies) to the present day. The philosophical foundations of
choreographic art where the basics of choreography, as the art of
possession of the body, are considered in the philosophical comprehension
of man as an attribute of the physical universe. We have analyzed the
development of choreographic and pedagogical thought in Russia and
determined that the choreographic thought developed in Russia in the
mainstream anthropological pedagogy, the ideas of interpretation of art,
as a mediator of a man’s ascent from the individual to the spiritual.
Key words: choreographic education, anthropological pedagogy.
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YK 37.031.2:37.036]78.071.1
Mirostaw Kisiel
Uniwersytet Slaski w Katowicach
(Polska)
Mipocaas KiceJb
Cinesbkuii (LLInboHchbKHUI) yHIBEpcuTeT B KatoBuipix

(ITosp1a)

TWORCZOSC MUZYCZNA WITOLDA LUTOSLAWSKIEGO
INSPIRACJA W EDUKACJI KULTURALNEJ DZIECKA
(w 200. rocznice urodzin kompozytora)
MY3UYHA TBOPYICTD BITOJIBJAA JITIOTOCJTABCBKOI'O SIK
®AKTOP HATXHEHHS B KYJIbTYPHIN OCBITI JUTUHHU
(1o 200-piuysi 3 THA HAPOIKEHHS] KOMIIO3UTOPA)

Y cmammi eusnauaemvca cymHicmb - Cy4aCHO20  Mucmeymsa,
CMAHOBNIEHHS.  sIK020 — 6i00y8aemuvcs 6  cepeouni XX — cmoaimmsi.
Komnozumopcoka meopuicms ybo2o nepiody 6iOpi3HAEMbCA CKAAOHICIIO
MY3U4HOI  MOBU, WO NPULUHAMO B88ANCAMU  3AHAOMO  BAICKUM  OJIs
cnpuiinamms  Oimemu. Y cmammi 3pobneno cnpoby 3pyiuHyeamu  yi
cmepeomunu  HaA NPUKIAOl  BUKOPUCMAHHA 8 MY3UUYHOM)  BUXOBAHHI
ManeHvkux Oimeu meopie Bimonvoa Jlhomocnaecvkozo, 00HO20 3
HAUBUOAMHIWUX NOJTbCOKUX KOMNO3UMOPIB, SACKPABO20 NpPe0CmA8HUKA
CYUACHO20 MY3UYHO20 MUCMEYMEA.

Y nacmynnux po3zoinax cmammi 6UCBIMIIOIOMbCA 0esaKi acnekmu
oHcummsl,  mMeopyocmi U  NeoacociyHoi  CNaAOWUHU  KOMNO3UMOpA.
Ilpeocmasnenuii mamepian exmouac tio2o bioepaghiuni oami, inghopmayiio
npo  My3uuHy — meopuicme I  neodazociuHy  OislbHicmb.  Yeaey
CKOHYEHmMPOBAHO HA aHani3l meopis Jlromocaascbkoeo, npusHayeHux 0
oimeiti. Illiokpecntoemvcs Genuxe 3HAYEHH IMNPOBI3aYii 8 CMAHOGIEHHI
manenvkux my3uxanmie. OCmaHHs 4acmuHa Cmammi NPUCBIYeHd ONUCY
00HO020 3 [HHOBAYIUHUX NIOX00i8 00 my3uunoi oceimu Ad libitum, skuil €

AIbMEPHAMUBHOIO NPONOZUYIEIO 8 OUMAYIU MY3UYHIL Nedazo2iyi.
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Knwuoei cnosa: Cm. Jlomocnascvkuii, cyuacna mysuka, KyibmypHa

ocgima, OUMmuHa.

Witold Lutostawski byl jednym z najwybitniejszych kompozytoréw
polskich i czotowych tworcéw muzyki europejskiej. Nazywany czesto
klasykiem XX wieku wyksztatcit wlasny, indywidualny 1 oryginalny jezyk
muzyczny. W jego tworczosci przewazaja dziela orkiestrowe nalezace do
najwigkszych osiggni¢¢ artystycznych tego gatunku. 25 stycznia 2013 roku
min¢ta dwusetna rocznica urodzin Witolda Lutostawskiego.

Nawiazujac do obchodow rocznicowych tego wielkiego polskiego
kompozytora warto zastanowi¢ si¢ nad miejscem wspotczesne] muzyki
artystycznej w edukacji kulturowej polskiego spoteczenstwa oraz jej roli
w inspirowaniu  mtodych ludzi do tworzenia wlasnych utworow z
wykorzystaniem oryginalnego jezyka muzycznego oraz rozwijaniu
muzycznej kreatywnosci.

Muzyka wspolczesna w ogélnym zarysie. Sztuka ulega
nieustannym przemianom i charakteryzuje si¢ dwoistoscig dynamiki
procesow, powstawaniem nowych dziedzin i1 zjawisk oraz modyfikacja
dziedzin podstawowych w jednosci z technikg. Intermedia nie mieszczace
si¢ w konwencjonalnych kategoriach artystycznych daty poczatek nowym
syntetycznym jako$ciom artystycznym.

Okreslenie «sztuka wspotczesna» obejmuje aktualny okres w dziejach
sztuki, ktdrego poczatek umownie wyznaczono na polowe XX wieku. Nie
podlega on jeszcze ustalonym, czasowym podzialom. Na skomplikowany
obraz tej sztuki sktadajg si¢: ruchy artystyczne, tendencje i manifesty. Do
najwczesniej wprowadzonych nowatorskich rozwigzan artystycznych tego
okresu nalezg: abstrakcje, collage, fotomontaz, manifest, obiekt, a takze
instalacje, happening, fluxus, videoinstalacje i performance. Ogélnie mozna
powiedzie¢, ze wspodlczesnie nie istniejg zadne zauwazalne dla
wspotczesnego odbiorcy ograniczenia estetyczne czy techniczne w

wypowiedziach artystycznych nowoczesnych tworcow. [6]
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Mieczystaw Wallis okreslit wspdlczesng sztuke syntetyczng jako:

- zacieranie si¢ granic miedzy poszczegdlnymi sztukami 1 rodzajami
artystycznymi oraz taczenie ze sobg roznych sztuk, a takze ich
«programowag nieczystosc»;

- polaryzacj¢ postaw wobec rzeczywistosci, czyli roOwnoczesnos¢
tendenc;ji realistycznych i «antyrealistycznychy;,

- rozdzielnos¢ postaw wobec budowy dzieta sztuki, czyli
rownoczesnos¢ tendencji do pelnej swobody kompozycyjnej 1 do
rygoryzmu;

- rosngce odwotywanie si¢ do czynnego udzialu odbiorcy;

- aleatoryzm, czyli pozostawienie pewnych elementdéw w procesie
tworczym przypadkowi, antyestetyzm, czyli odwrdt od uznanych
kanonéw pigkna [4].

Muzyke XX wieku cechuje wielos¢ stylow 1 konwencji
artystycznych tj.: dodekafonia, technika serialna, punktualizm, aleatoryzm
i collage. Kazdy z nich ma odmienng technike komponowania. Odmienna
ich tres¢ stanowi podtoze integracji, juz nie ptynna linia melodyczna, lecz
wlasnosci kolorystyki dzwigkowej petnig najwazniejsza funkcje 1 jakze
czgsto w swoich zatozeniach korespondujg ze sztukami plastycznymi.
Muzyka wspoOlczesna okreslana jest przez muzykologow jako
modernistyczna lub awangardowa [1]. Powstata ona w wyniku narastajacej
potrzeby poszukiwania nowych $rodkéw wyrazu. Z czasem stawata si¢
coraz bardziej indywidualng, a wigkszo$¢ publicznosci ostuchane;
z muzyka XVIII 1 XIX wieku nie potrafila jej zaakceptowac. Zasadniczym
argumentem podnoszonym przeciwko nowym utworom byta (i nadal
bywa) ich dysonansowo$¢ [10]. Dlatego istnieje potrzeba przyblizania
muzyki wspotczesnej miodemu odbiorcy, wsparta rzetelng informacjg
natemat wykorzystywanego jezyka oraz stwarzanie mozliwosci
doswiadczania w organizowanym akcie tworzenia.

Witold Lutostawski - szkic biograficzny. Witold Lutostawski urodzit
si¢ 25 stycznia 1913 roku w Warszawie w rodzinie ziemianskiej, ktora miata
swojg posiadtos¢ w Drozdowie koto Lomzy. Jego rodzice Maria 1Jozef
Lutostawscy z troska dbali o rozw¢j 1 edukacje¢ swoich dzieci.
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Na rozbudzenie zainteresowan muzycznych mtodego Witka duzy
wplyw miata tradycja rodzinnego muzykowania, kultywowana przez jego
rodzicielke. Juz w wieku 6 lat rozpoczal on nauke¢ gry na fortepianie, a
swoje pierwsze utwory napisal majac niespelna 9 lat. Przez kilka lat
pobierat rowniez lekcje gry na skrzypcach. Po zdaniu matury, w latach
1931-33, studiowat matematyke na Uniwersytecie Warszawskim, ale
ostatecznie wybral studia w warszawskim Konserwatorium Muzycznym.
Uczyt si¢ gry na fortepianie pod kierunkiem Jerzego Lefelda oraz
kompozycji u Witolda Maliszewskiego [11].

Na poczatku II wojny swiatowej] W. Lutostawski byt dowodca plutonu
radiotelegraficznego, nastepnie po ucieczce z niewoli wrocit do Warszawy.
Zarabial na zycie grajac w warszawskich kawiarniach migdzy innymi z
Jozefem Panufnikiem. Wspolnie opracowali ok. 200 transkrypcji utworow
stynnych kompozytoréw m.in.: J. S. Bacha, W. A. Mozarta, F. Schuberta i
M. Ravela. Uczestniczyt takze w tajnych koncertach oraz zbieraniu funduszy
na pomoc dla ukrywajacych si¢ artystow, w tym Wiadystawa Szpilmana.

Po zakonczeniu wojny Witold Lutostawski zamieszkal na stale w
Warszawie. Bedac czlonkiem Zwigzku Kompozytorow Polskich i
Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspodlczesnej ,,Warszawska Jesien”
bral aktywny udzial w organizacji zycia muzycznego. W tym czasie
komponowatl muzyke teatralng 1 filmowa, wspotpracowat z Polskim Radiem.
Swoje piosenki pisane w rytmie walca, fokstrota i tanga podpisywat
pseudonimem «Derwidy» («Cyrk jedzie», «Czarownicay, «Zielony bereciky,
«Milczace serce» |1 «Daleka podrozy). Kompozytor pisal rowniez utwory
uzytkowe. Byly to migdzy innymi pedagogiczne utwory fortepianowe tj.:
«Melodie ludowe» i «Bukolikiy». Pierwsze piosenki skomponowane dla dzieci
napisane zostaty do stéw Juliana Tuwima [12].

W 1948 roku odbyta si¢ premiera I Symfonii Lutostawskiego, ktéra
zostala potgpiona przez Owczesne wiladze i zabroniona do publicznej
prezentacji. Jednak zta passa odwrocita sie, 1 juz w 1955 roku, Lutostawski
otrzymal pierwsza wazng nagrod¢ kompozytorskg za koncert na orkiestre,
oparty na tematach zaczerpni¢tych z muzyki ludowej. Od 1963 roku
kompozytor jako dyrygent koncertowal juz regularnie szczegolnie wtedy,
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gdy mialy miejsce premiery jego kompozycji. Wystepowal kilkanascie
razy w roku starannie dobierajac miejsca prezentacji, ktorymi byly
zazwyczaj muzyczne metropolie lub sale renomowanych festiwali.
Podczas licznych podrozy artystycznych dyrygowal wieloma stynnymi
orkiestrami takimi, jak: Berliner Philharmoniker, Wiener Symphoniker,
BBC Symphony, Royal Concertgebouw Orchestra. Poczawszy od lat 60-
tych byt wyktadowca na kursach kompozytorskich w wielu krajach §wiata,
nigdy jednak nie prowadzit etatowo dziatalnosci pedagogicznej. Wyktadat
migdzy innymi w Sztokholmie, Kopenhadze, Arhus (Dania), Dartington
(Anglia), Essen, Tanglewood (Massachusetts), Austin (Texas).

Tworczos¢ W. Lutostawskiego spotkala sie¢ w Swiecie muzycznym z
wielkim uznaniem, on sam zaczat by¢ postrzegany jako autorytet, czego
dowodem staly si¢ liczne nagrody 1 odznaczenia oraz tytuly honorowe, jakie
przyznawaly mu stowarzyszenia kompozytorow, uczelnie i akademie. Jego
dorobek artystyczny nacechowany byt zasada opartg na trzech kluczowych
pojeciach:  sublimacji — czyli uszlachetnienia elementow 1 formy,
dramatyzacji — bedacej rezyserem czasu muzyki budujgcym napigcie oraz
refleksyjnosci — ktora utrwala jg wnamysle. Stad cecha twodrczosci
kompozytora staty sie: cigglo$¢, dynamika i1 zmiennos¢. W. Lutostawski
postugiwal si¢ nader nowoczesnymi, jak na owe czasy technikami
kompozycji. Podazajac wstrong tzw. nowej muzyki Lutostawski
nawigzywal, w niektorych dzietach do systemu harmonicznego opartego na
akordach 12-tonowych (dodekafonii). Zrodlem sensacji w  gronie
melomandéw wzbudzita technika ad libitum, nazwana aleatoryzmem
kontrolowanym. Ona to na dhlugie lata stala si¢ tak typowa dla stylu naszego
tworcy, ze traktowano ja jak znak rozpoznawczy kompozytora. Innym byt
aleatoryzm, kierunek polegajacy na wprowadzeniu elementu przypadku
zarbwno w pracy kompozytorskiej, jak i wykonawczej. W latach 80-tych
Lutostawski komponowat utwory, w ktorych zastosowatl nowag technike
konstrukcji dzieta muzycznego tzw. forme tancuchows. Polegala ona na
wprowadzaniu kolejnych fraz w taki sposob, ze nie nastgpowaly one po kolei,
lecz naktadaty si¢ na siebie. [13]
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W 1994 r. Prezydent RP Lech Walesa przyznal Witoldowi
Lutostawskiemu najwyzsze polskie odznaczenie — Order Orta Biatego. W
tym samym roku, 7 lutego, kompozytor zmart w Warszawie. Zostal
pochowany na Cmentarzu Powgzkowskim.

7 grudnia 2012 roku Sejm RP przyjat uchwale ustalajacg rok 2013
Rokiem Witolda Lutostawskiego. W ten sposob Parlament Rzeczpospolitej
Polskiej postanowit odda¢ hold jednemu z najwybitniejszych tworcow
naszych czasow, ktory na trwate wpisat si¢ do dwudziestowiecznej muzyki
polskiej 1 Swiatowej. W uzasadnieniu wskazano, ze «Jego dzieta sg obecne
na wszystkich waznych estradach koncertowych i od ponad szes¢dziesieciu
lat odkrywaja nowe przestrzenie pigkna oraz odstaniajg nieznane wczesniej
mozliwosci rozumienia 1 przezycia wspotczesnego $wiata. Zwigzany z
wielka tradycja europejska, odL.van Beethovena i F.Chopina po
C. Debussy’ego 1 B. Bartoka, byt jednoczesnie w dzialalnosci publicznej
patriota, w tworczosci za§ obywatelem Swiatay [7].

Do wazniejszych utworow w tworczosci W. Lutostawskiego naleza:
Sonata  fortepianowa (1934), Wariacje  symfoniczne (1936-1938),
Lacrimosa na sopran i orkiestre (1937), Wariacje na temat Paganiniego na
2 fortepiany (1941), Piesni walki podziemnej na glos i fortepian (1942—
1944), Melodie ludowe na fortepian (1945), Dwadziescia koled na glos
| fortepian (1946), Mata suita na orkiestr¢ kameralng (1950), Recitativo
e arioso na skrzypce i fortepian (1951), Tryptyk slgski na sopran i orkiestre
symfoniczng (1951), Bukolikina fortepian (1952), Pie¢ melodii
ludowych na orkiestr¢ smyczkowag (1952), Gry weneckie (1961), Trois
poe 'mes d’Henri Michaux (1963), Kwartet smyczkowy (1964), Il Symfonia
(1967), Livre pour orchestre (1968), Zancuch I na 14 wykonawcow
(1983), Lancuch 2, Dialog na skrzypce i orkiestre (1983-1985), Larncuch 3
na orkiestre (1985-1986), IV Symfonia (1988-1992) i inne [14].

Istotnym rozdzialem w muzycznych poszukiwaniach kompozytora
byly utwory dla dzieci. Napisane bez zamodwienia, stanowily chyba
najbardziej osobisty nurt artystycznych poszukiwan. Lutostawski podzielit
swojg tworczo$¢ dzieciecag na dwie grupy: pierwszg przeznaczyt «dla
dzieci shuchajacych muzyki», druga za$ «dla dzieci $piewajacych —
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te okreslal mianem piosenek dziecinnych». Do grona najbardziej znanych
utwordéw drugiej grupy naleza «Pan Tralalinski», «O spdéznionym stowikuy»
I «Pidreczko» oraz powstate pozniej Chantefleurs et Chantefables
(Spiewokwiaty i Spiewobajki). W pierwszej grupie utwordw
przeznaczonych do stluchania znalazty si¢ m.in.: cykl Stomkowy Lancuszek,
Cztery Melodie Slgskie oraz Bukoliki.

Analizujgc zapis biograficzny Witolda Lutostawskiego warto
zwroci¢ uwage nie tylko na roéznorodno$¢ repertuaru w tworczosci
kompozytora, ale roéwniez jego trosk¢ o popularyzacje muzyki
wspolczesnej wsrod stuchaczy — zwlaszeza grupy mlodego pokolenia.

Improwizacja w edukacji muzycznej dziecka. Improwizacja, z
punktu widzenia pedagogiki muzycznej, to sztuka zywa, w ktorej dziatalnos¢
artystyczna, rozumiana jako akt tworczy pokrywa si¢ jednocze$nie z
wykonaniem powstajagcego utworu [3]. W muzyce artystycznej mozna
dostrzec podzial improwizacji ze wzgledu na role wykonawcy oraz sposob
tworzenia. W pedagogice ten podziat odnosi si¢ rowniez do zastosowanych
srodkéw wyrazu oraz sposobu oddziatywania na wychowanka.

Improwizacja muzyczno—ruchowa w koncepcji edukacyjnej Emila
Jagques-Dalcroze’a rozumiana jest jako specyficzny rodzaj wypowiadania si¢
poprzez gest i ruch catego ciata. Cwiczenia z tego zakresu, prowadzone w
atmosferze relaksu 1 zabawy pomagaja w tworzeniu przez cwiczacego
pewnych form, dajac mu poczucie swobody 1 wlasnych mozliwos$ci. Powstaly
podczas tego typu dzialan utwdr muzyczny rozluznia, aktywizuje oraz
narzuca swoj rytm, ktory determinuje pewng dyscypling ruchu. Jednym z
najwazniejszych sposobow ¢wiczen improwizacji muzyczno—ruchowej jest
interpretacja ruchowa muzyki artystycznej [2]. Natomiast zgodnie
Z zalozeniem Carla Orffa improwizacja musi by¢ zorganizowana, podlegac
nie tylko prawu dzieci¢cej intuicji muzycznej, ale rowniez pewnym przyjetym
zasadom kompozycji. Improwizacja moze by¢ zaréwno wokalna, jak
| instrumentalna, jednakze ta ostatnia wymaga opanowania gry na
instrumentach muzycznych [15]. Edwin E. Gordon przywigzywal ogromng
role do procesu tworzenia [17]. Wedlug tego autora nieodzownym warunkiem

w sprawnie prowadzonej improwizacji jest rozwini¢ta wyobraznia muzyczna.
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Jest ona Scisle powigzana z poznaniem mowy muzycznej, ktora nieodparcie
prowadzi do opanowania jezyka muzycznego. Audiacji, jako umiej¢tnoSci
styszenia 1rozumienia muzyki w wyobrazni oraz opanowania j¢zyka
muzycznego (dziecko stuchajac muzyki, uczy sig, najpierw $piewac, a pozniej
czyta¢), Edwin Gordon poswigcit swoja teori¢ uczenia si¢ muzyki. W
zaprezentowane] powyzej procedurze dziatan wazne jest zastosowanie
metody relatywnej, ktora wedlug Zoltana Kodaly’a umozliwia dzieciom
uswiadomienie sobie dzwigkow 1 nazywanie ich. Jest to naturalny wynikajacy
Z tonalnego czy funkcyjnego traktowania motywow 1 zwrotéw melodycznych,
sposob, by dzieci potrafity dostrzegaé, styszeé i rozumie¢ muzyke [8].

W ostatnim okresie czasu coraz wigce] uwagi poswigca Si¢ W
edukacji dziataniom tworczym majacym na celu rozwoj postawy
kreatywnej, zdolnosci do tworzenia wytworow nowych 1 wartosciowych
pod wzgledem estetycznym, praktycznym Ilub naukowym. Czlowiek
kreatywny, to ktos, kto jest zdolny generowa¢ pomysty, ktore czynig swiat
lepszym, bardziej prawdziwym Iub pickniejszym» [16]. Rozwijanie
tworczych zdolnosci dziecka jest haslem przewodnim wspotczesnego
ksztatcenia 1 wychowania muzycznego w szkole ogolnoksztatcace;.
Istotnym bowiem celem nauczania muzyki jest stwarzanie mozliwosci
do spontanicznej, tworczej i odtworczej ekspresji muzycznej dziecka.

Ad libitum - improwizacja jako element edukacji kulturalnej — pod
takim tytutem koncepcja ksztalcenia muzycznego «Stucha¢ inaczej» zostata
spopularyzowana przez Polskg Rad¢ Muzyczng. Pierwowzorem byt
amerykanski zamyst realizowany jako «Contemporary Music Project»
majagcy na celu popularyzowanie muzyki wspolczesnej, a gldwnie
inspirowanie miodych ludzi do tworzenia wlasnych utworéw z
wykorzystaniem oryginalnego jezyka muzycznego oraz rozwijanie u uczniow
muzycznej kreatywnosci. Dopracowywane przez lata w Srodowisku
oSwiatowym Anglii, Niemiec, Czech propozycje metodyczne, mialy za
zadanie przyblizy¢ improwizacje, jako forme dziatania rozwijajacego z jednej
strony wrazliwo$¢ muzyczng 1zdolnosci tworcze, z drugiej za$
wspotdziatanie w zespole, komunikacje¢ emocjonalng, dyscypling myslenia
analitycznego, wyobrazni¢ iumiejetno$¢ koncentracji [5]. Korzysci, jakie
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przynosi wykorzystanie improwizacji w edukacji muzycznej dzieci, mozna
odnie$¢ nie tylko do rozwijania osobowosci, ale 1 zaznajamiania z muzyka
wspotczesnag, tak uporczywie pomijang w programach szkolnych, a co za tym
idzie — nierozumiang przez wigkszo$¢ naszego spoteczenstwa. Warto$¢ sztuki
najtatwiej jest doceni¢ miodemu odbiorcy wowczas, gdy zaczyna sam ja
tworzyC. Improwizujac, wyrazamy emocje 1 mysli, przetamujemy kolejne
bariery, otwierajac si¢ zarazem na przekaz ptynacy od innych [9].

Przez sztuk¢ (muzyke) wspdtczesng w pewien sposob «0Swajamyy
Swiat, poznajemy jego bogactwo, nie przerazajac si¢ jego komplikacjami.
Dostrzegamy wage pigckna, proporcji 1harmonii elementéw, a nawet
znaczenie wyjatkow od reguty.

Przygoda z muzyka improwizowang jest dla wielu uczestnikow
najwazniejszym doswiadczeniem zyciowym stajagc si¢ kreacja bez
mozliwosci poprawiania, powtarzania 1zmiany na lepsza wersje.
Improwizacja uczy spontaniczno$ci 1 naturalno$ci  zachowania,
przysposabia do pokonywania niesmiatosci, odblokowuje psychicznie,
uczy takze przezywania wspolnej radosci.

Aplikacyjny wymiar C¢wiczen w procesie spontanicznej
Improwizacji. Tworczos¢ dziecka jest SciSle zwigzana z jego praktyczng
dziatalnoscia, stad waznym elementem niniejszej pracy bedzie prezentacja
1 opis wartosciowych ¢wiczen z zakresu improwizacji.

Program tworczych warsztatow muzycznych skierowany jest do
najmtodszych uczniow szkoly podstawowej. Zwraca on uwage na waznos¢
ekspresyjnych dziatan dziecka dla rozwijania postawy tworczej i
kreatywnej dziecka. Ze wzglgdu na nieocenione korzysci i niedocenione
wartosci wychowawcze muzyki w zakresie tworczosci muzycznej dzieci,
program warsztatow wskazuje walory wychowawcze 1 ksztalcace w
aspekcie teoretycznym i praktycznym. Zachgca nauczyciela do aktywnych
form muzykowania, a w szczegdlnosci do tworzenia muzyki z dzie¢mi w
szkole. Przybliza 1 proponuje sposoby osiggania zaplanowanych celow w
pracy indywidualnej i grupowej z dzieémi. Sklania do refleksji nad
praktyczng realizacja tworczych dzialan muzycznych w  pracy
dydaktyczno-wychowawczej.
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Cykl zaje¢ prowadzonych w ramach projektu muzycznych dziatan
tworczych dla dzieci powinien rozpocza¢ si¢ od integracyjnej rozgrzewki.
Prowadzacy ustawia podopiecznych po okrggu, a nastepnie rozpoczyna
podawanie niewidzialnej masy, przybierajacej dowolne wlasciwosci
| ksztalty. Moze by¢ ona najpierw cigzka i duza, pozniej stawata si¢ lekka,
puchata, gorgca, pachngca - czyli taka, jaka tylko przychodzita uczestnikom
do glowy. Cwiczenie to jest wazne przede wszystkim jako czynnik
uruchamiajacy ekspresje 1 wyobraznig, ktéra w kolejnych zadaniach bedzie
niezwykle istotna. Nastepne ¢wiczenia powinny skupia¢ si¢ juz na pracy z
dzwickami. W poczatkowym etapie nalezy wymysli¢ taki, ktdry najlepiej
oddaje biezacy nastrdj albo, ktdry posiada po prostu konkretne wiasciwosci,
na przykfad byt dlugi 1 cichy albo krotki 1 glosny. W tworzeniu odglosow
mozna wykorzystywac¢ zarowno swoje struny gtosowe wydobywajac rézne
dzwieki ortofoniczne (np.: krzyk, pisk, furkot, mlaskanie, cmokanie,
warczenie, mruczenie), wlasne ciato (klaskanie, tupanie, skakanie, drapanie
si¢, pstrykanie palcami), jak 1 wszystko to, co znajduje si¢ pod reka
(podeszwy butoéw, sznurdéwki, okulary, podtoge, Sciany, zamki btyskawiczne,
guziki). W tym przypadku liczy si¢ przede wszystkim inwencja 1 wyobraznia.

Kolejne zadanie, nalezace do grupy ¢wiczen akustycznych, polega na
zilustrowaniu zjawiska burzy przez wszystkich uczestnikéw. Baza w tym
przedsigwzieciu sg wczesniej wypracowane przez kazdego uczestnika
«dhugie 1 ciche» oraz «krotkie 1 glosne» dzwigki. Przygotowywana
ilustracja powinna zawiera¢ zaré6wno czas zblizania si¢ nawalnicy
(wzmagajacy si¢ wiatr, odlegle grzmoty), moment kulminacyjny (ulewa,
glosne grzmoty), jak 1 moment wypogodzenia (ostatnie krople, $piew
ptakow). Praca moze odbywaé si¢ w kilku wariantach jako: ilustracja
Zz wykorzystaniem swoich dzwigkoOw bez ograniczen, ilustracja, w ktorej
kazdy moze wprowadzi¢ swoj dzwigk tylko 5 razy, a takze prezentacja,
ktéra trwa np. doktadnie 5 minut. Zeby latwiej wyobrazié¢ sobie burze,
dzieci powinny zamkna¢ oczy. To ¢wiczenie nie opiera si¢ juz na
pomystowosci, ale na umiejetnosci stuchania innych, wspotodczuwaniu,

wspoltpracy oraz dostosowaniu si¢ do rytmu grupy.
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Instrument — jezyk — interakcja — to trzy elementy, ktore sg zdaniem
wigkszosci muzykdéw wyznacznikiem dobrej improwizacji. Instrument,
rozumiany jest tutaj w kategorii opanowanie techniki gry, jezyk odnosi si¢
tu oczywiscie do wypracowania swojego wilasnego, oryginalnego kodu
muzycznego, wyjscie poza schemat (tu nalezy przywota¢ pojecie technik
rozszerzonych  polegajacych  na niestereotypowym  podejsciu  do
instrumentu, czegsto rowniez wchodzeniu w dialog z przestrzenia,
czerpaniem z niej inspiracji), interakcja, czyli wcze$niej wspomniana
umiejetnos¢ stluchania innych, analizowania ich gry 1 budowania z nimi
spojnej 1 ciekawej catosci. Sg to czynniki, o ktorych nalezy pamigta¢ w
trakcie catej edukacji muzycznej niezaleznie od tego, czy grupa sktada si¢
Z amatorow, czy uczniow szkot muzycznych.

Podczas improwizacji w pracy z dziemi mozna wykorzystac
rOwniez gotowe oraz przygotowane wczesniej proste instrumenty
perkusyjne (tj.: metalowa puszka z przytwierdzong w gornej czesci kratka
z krajalnicy do jajek, plastikowy bidon z przymocowanymi po bokach na
sznureczkach kawalkami drewna, plastikowa, karbowana rurka, ktora
dzigki energicznemu wprawieniu w ruch imituje wiatr, itp.). W pierwsze]
czesSci zaje¢ zadaniem kazdego z wychowankoéw bedzie odnalezienie
swojego «dtugiego i cichego» oraz «krotkiego i glosnego» dzwigku z tg
rdznicg, ze tym razem juz na swoim «instrumencie». Pézniej, na osobnych
kartonikach, nalezy owe dzwigki przedstawi¢ graficznie (zeby uniknaé
nieporozumien, dzwiek krotki trzeba byto dodatkowo oprawi¢ w ramke). Z
tak powstalych znakéw mozna ulozy¢, na arkuszu papieru pakowego
partyturg, stanowigca podstawe do dalszej pracy. Tym razem kazdy
uczestnik zaje¢ ma mozliwos¢ «Stworzenia» wlasnego utworu
wykorzystujac zespol, jako instrument muzyczny. Bedzie to czynit poprzez
wskazywanie konkretnych symboli oraz sugerowanie artykulacji druga
rgka. Prawdopodobnie efekt bedzie za kazdym razem zaskakujacy 1
odmienny, poniewaz tak, jak to bywa w muzyce graficznej, kazdy
interpretuje dany znak nieco inaczej i odnosi go do innych parametrow
dzwieku. To ¢wiczenie ma na celu jeszcze wigksze pobudzenie wyobrazni
I pomoc W rozszerzeniu gamy wydobywanych przez dzieci dzwigkow.
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Ostatnie ¢wiczenie roOwniez nawigzuje do muzyki graficznej. Na
tablicy prowadzacy zawiesza plansze¢ z krzywa okreslajaca przebieg
utworu. Dzieci zostaja podzielone na cztery grupy, z kazdej nalezy wytoni¢
dyrygenta (w tym jednego nadrz¢dnego). Kazdy lider prowadzi swoj
zespot uwzgledniajac dynamike okreslong na planszy oraz kontroluje prace
pozostatych grup. Poniewaz nie bedzie tu jasnych wytycznych czasowych
(np. punkt kulminacyjny ma miejsce w czwartej minucie), nalezy
dostosowa¢ si¢ pod tym wzgledem do dyrygenta nadrzednego, ktory
roOwniez umowionym znakiem zakonczy cala kompozycje. Zadanie
to, poza walorami ksztalcenia wrazliwosci muzycznej rozwija ekspresje,
tworcze myslenie 1 umiejetnos$¢ pozawerbalnej komunikacji.

W trakcie prowadzonych zaje¢ dzieci wykorzystujg zgromadzone
podczas warsztatow doswiadczenie 1 pomystowosC. Interesujacy 1
zaskakujacy jest przy tym poziom zaangazowania, z jakim dyrygenci
przekazuja kolegom swoje muzyczne pomysty. Jest to cz¢s¢ zaje¢, ktora
najbardziej pochtania uczestnikéw i daje najciekawsze efekty™.

Elementy innowacyjnego przedsiewziecia edukacyjnego okreslanego
mianem Ad libitum mozna realizowa¢ nawet z najmlodszymi dzie¢mi,
ktore w oryginalny dla siebie sposdb sg sklonne poszukiwaé odmiennego
brzmienia, nie tylko nainstrumentach perkusyjnych, ale rdéwniez
wydobywa¢ dzwigki na rdzny sposéb z wielu roznych innych przedmiotow
codziennego uzytku.

Podsumowanie. Prowadzone w ramach projektu Ad libitum zajgcia
pokazujg bezposrednio, jakie korzySci moze przynies¢ wykorzystanie
improwizacji w edukacji muzycznej dzieci. Jest to zreszta nie tylko
rozwijanie osobowosci, ale 1 zaznajamianie z muzyka wspoélczesng tak
uporczywie pomijang w programach szkolnych, a co za tym idzie — nie
rozumiang przez wickszo$¢ naszego spoteczenstwa. Warto$¢ sztuki
najlatwiej mozna doceni¢, probujagc zaczagé samemu j3 tworzycC.
Improwizujagc wyrazamy emocje 1 mysli, przetamujemy kolejne bariery

otwierajac si¢ zarazem na przekaz ptynacy od innych. Kazde dziecko ma w

' Opis ¢éwiczen realizowanych w ramach projektu pt. «Wielobarwne przestrzenie muzyki», w grupie uczniow
klas I-1IT wybranych szkot podstawowych z terenu wojewddztwa $laskiego.
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sobie silny poped do poznawania $wiata. Poznanie jego dzwigkowej strony
nie odbywa si¢ tylko poprzez bierne stuchanie, ale 1 przez osobisty
ingerencje, bezposrednie badanie akustycznych wilasciwosci otaczajacych
przedmiotow, a takze eksperymentowanie z wlasnym glosem.

Niejednokrotnie mamy mieszane odczucie widzac, jak dzieci sg
zachecane do swobodnego rysowania, ale juz gdy bawig si¢ dzwigkiem, to
sg strofowane przez dorostych, ze hatasujg. Tego typu reakcje
I nieprzemyslane dzialanie powodujg, iz z czasem zatracajg one swoj3
spontaniczno$¢ 1 naturalng kreatywno$¢, zastgpujac je zachowaniem
wyuczonym. Pierwsze poskromienie przez dzieci audytywnej materii
nastepuje  przewaznie  w kuchni, posrod  garnkow,  pokrywek
I nieskonczonej ilosci innych akcesoriow wydajacych z siebie (przy
odpowiednim wykorzystaniu) cala game¢ najrozniejszych odglosow.
Stworzenie «kuchennej orkiestry» jest dla wielu pierwszg muzyczng
improwizacja, ktora daje ogromng rados¢.

Program  tworczych  warsztatow  muzycznych  jest  proba
wprowadzenia innowacyjnych 1 jednoczes$nie atrakcyjnych, dla dzieci 1
nauczyciela, metod nauczania muzyki w edukacji wczesnoszkolnej.
Dziatania twoércze, w formie zabaw, tancow, spiewu czy tez gry na réznych
instrumentach, wplywajg harmonijnie 1 wszechstronnie na rozwoj dziecka.
W pelnym poczuciu bezpieczenstwa, akceptacji 1 wiary w swoje
mozliwos$ci, dziecko osigga znacznie wigcej. Organizacja tego typu zajec
stwarza takze sytuacje sprzyjajaca powstawaniu takich odczué, jak:
zaufanie, pozytywna motywacja 1 satysfakcja z podejmowanego wysitku.
Dzigki uczestnictwu w ¢wiczeniach z improwizacji dziecko chetnie uczy
si¢, potrafi radzi¢ sobie w trudnych sytuacjach, jest odporne na
niepozadane wpltywy otoczenia, dostrzega pickno oraz aktywnie
uczestniczy w kulturze. W pewien sposob ksztaltuje rowniez wiasng
postawe tworcza, otwarta na nowosci. Z pelnym szacunkiem staje si¢
pozytywnie nastawione do ludzi i zycia. W ten sposéb miody cziowiek

wierzy 1 dazy do tego, aby spetnialy si¢ jego wlasne marzenia.

[ =)



AKTya/IbHI MMTaHHS MUCTELbKOI OCBiTH Ta BUXoBaHHs, 2013, Bunyck 2 (2)

BIBLIOGRAFIA

1. Antokoletz E. Muzyka XX wieku / E. Antokoletz, Ttum. J. Chegsy-
Parada, J. Lesinski, A. Kubiak. — Inowroctaw : Wyd. POZKAL, 2009.

2. Brzozowka-Kuczkiewicz M. Emil Jaques-Dalcroze i jego rytmika
/ M. Brzozowka-Kuczkiewicz. — Warszawa : WSIP, 1991.

3. Chodkowski A. Encyklopedia muzyki / A. Chodkowski. —
Warszawa : Wyd. Naukowe PWN, 1995.

4. Chyta-Szyputowa 1. Integracja sztuk w dydaktyce recepcyjnej
/ 1. Chyta-Szyputowa // Kwartalnik ISME. — 2000. —nr 1.

5.Cnota M. Improwizacja w tworczosci muzyczne] dziecka
/M. Cnota // Edukacyjne inspiracje dziecigcego przezywania,
doswiadczania 1 poznawania muzyki ; red. M. Kisiel. — Dabrowa
Gornicza : Wyd. WSB, 2008.

6. Dantin M. Sztuka wspoiczesna / M. Dantin, Ttum. T. Lozinska. —
Warszawa : Wyd. Naukowe PWN, 2007.

7. Informacja o pracach Komisji Sejmowych VIl kadencji w dniu 5
grudnia 2012 r. [Enexkrtponnmii pecypc]. — Pexum gocrymy
www.sejm.gov.pl.

8.Jankowska M. Zoltdn Kodaly 1 jego pedagogika muzyczna
/ M. Jankowska, W. Jankowski. — Warszawa : WSIiP, 1990.

9.Kisiel M. Wielorakie przestrzenie muzyki w edukacji i
wychowaniu dziecka w mlodszym wieku szkolnym / M. Kisiel. —
Katowice : Wyd. KPWiPM, 2013.

10. Klisowski R. Muzyka XX wieku / R. Klisowski. — Wroctaw :
Wyd. AM, 1983.

11. Schaeffer B. Maty informator muzyki XX wieku
/ B. Schaeffer. — Krakow : PWM, 1987.

12. Owinska Z. Lutostawski o sobie / Z. Owinska. — Gdansk : Wyd.
Stowo — Obraz — Terytoria, 2010.

13. Paji-Stach J. Cz¢$¢ Biograficzna Encyklopedii Muzycznej
/ J. Paji-Stach. — Krakéw : PWM, 1997,

14. Pociej B. Lutostawski a wartos¢ muzyki / B. Pociej. — Krakow :
PWM, 1976.

[ =)



AKTyasIbHI NMTaHHS MUCTelbKOI OCBITH Ta BUX0oBaHHs, 2013, Bunyck 2 (2)

15. Schaeffer B. Kompozytorzy XX wieku / B. Schaeffer. —
Krakow : Wyd. Literackie, 1990.

16. Smoczynska-Nachtman U. Muzyka dla dzieci. Umuzykalnienie
wedhug koncepcji C. Orffa / U. Smoczynska-Nachtman. — Warszawa :
WSIP, 1992.

17. Szmidt K. J. Pedagogika twoérczosci / K. J. Szmidt. — Gdansk :
GWP, 2007.

18. Zwolinska E. Teoria uczenia si¢ muzyki wedlug Edwina
E.Gordona / E. Zwolinska, W. Jankowski. — Bydgoszcz
Wyd. Uczelniane WSP, 1995.

PE3IOME

Mupocaas Kuceab. My3bsikaiibHOE  TBOpYeCTBO  Burtonbna
JI¥0TOCIIaBCKOTO KaK BJIOXHOBIISIONIECE HAYaJI0 B KYJBTYPHOM OOpa30BaHUM
pebenka (k 200-1eTHIO CO THS POXKICHUS KOMITO3UTOPA).

B cmamve onpedensiemcs cywmnocms co8pemeHH020 UCKYyccmad,
CMAaHOoGIeHUe KOmopo2o npoucxooum 6 cepedune XX cmonemusl.
Komnosumopckoe  meopuecmeo  smoeo  nepuoda  OMAUYAEMCS
CLOJNCHOCMbIO  MY3bIKANIbHO20 — A3bIKA, KOMOPBIU NPUHAMO  CHUMAMb
CAUWKOM MPYOHBIM OJIs1 8ocnpuamusi oemomu. B cmamve npeonpunama
HONBIMKA PAspyuiums 3mu Cmepeomunsl Ha npumepe UCHONb308AHUS 8
MY3bIKATbHOM B80CHUMAHUU MANEHbKUX Oemeli npouzeedeHuti Bumonvoa
Jlromocnasckoeo, 00H020 U3 8eNUUATIULUX NOALCKUX KOMNOZUMOPOS, APKO2O
npeocmasumelisi COBPEMEeHHO20 MY3bIKAIbHO20 UCKYCCMEA.

B creoyrowux pazoenax cmamou oceewaromes Hekomopule acneknol
JICUBHU, MBOPYECMBA U NEOA20SUYeCK020 HACAeOusi KOMNO3UMOpd.
Ilpeocmasnennvlii mamepuan exiouaem e2o oOuocpaguyeckue OanHwvle,
ungopmayuro 0 MY3bIKAIBHOM — MBOpYecmee U Neoa2ocutecKkoul
oessmenvHoCcmu. BrHuManue cKOHYeHmMpupo8ano Ha auaiuze NPou3eeoeHull
Jlromocnaeckoeo, npeonaznauennvix 0aa Oemeti. Iloouepxkusaemcs
bonbwoe  3HAYeHue  UMNPOBU3AYUU 68  CIMAHOGIEHUU  MALEHbKUX

MY3bIKARMOG. Ilocneouss uvacmos cmamou nocesiauweHa onucanuro 00HO020 U3
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UHHOBAYUOHHBIX NOOX0008 K My3vikaibHomy oopaszosanuto Ad libitum,
KOMOpPbIl  AGNIAEMCA  AIbMEPHAMUSHBIM  NPEONONCEHUEM 8  OemcKoll
MY3bIKATIbHOU Nedazocuxe.

Knwuesvie cnosa: B. Jliomocnagckuil, co8pemeHHAsi My3vlKa,

KVIbMypHoe 00paszosatie, pebeHoK.

SUMMARY

Miroslav Kisel. Witold Lutoslawski’s musical creativity as an
inspiring start in the cultural education of a child (to the 200-th anniversary
of the composer’s birth).

The article defines the essence of modern art, the formation of which
was in the middle of the twentieth century. The composer’s works of this
period is complex musical language, which is considered too difficult for
the perception of children. In the article the attempt to destroy this
stereotype in the music education of young children using the works of
Witold Lutoslawski, one of the greatest Polish composers, a bright
representative of modern musical art is shown.

In the following sections of the article some aspects of life, creativity
and pedagogical heritage of the composer are highlighted. The presented
material includes the biographical data, much information about music
and pedagogical activity. Attention is concentrated on the analysis of the
works by W. Lutoslawski designed for children. The importance of
improvisation in the development of the young musicians is underlined.
The last part of the article is devoted to the description of one of the
innovative approaches to music education Ad libitum, which is the
alternative proposal of the children’s music pedagogy.

Key words: W. Lutoslawski, modern music, cultural education, child.
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VJIK 372.3/.4:793.3
B. 1. JleBeneun
CyMCBKOTO JIEp>KaBHOTO IE€IaroriyHoro

yHiBepcutety M. A.C. MakapeHka

EBOJIIOIIA 3MICTY XOPEOI'PA®IYHOI'O BUXOBAHHA
B CUCTEMI NIO3AIIKIJIBHOI OCBITH

Y cmammi Oocnidxceno ma npoananizoearo - CMAHOBIEHHS
NO3AWKIILHOI 0C8IMU Ul eBONIIOYIsL 3MICMY XOpeo2pa@iuHo20 8UXOBAHHS 8
cucmemi NO3AWIKIIbHOI 0C8IMU HA NPUKIAOL KOMYHAILHO2O 3AK1A0)
Cymcwkoeo llanayy oimeti ma onaymea. Poskpumo nouamms «egonioyisy,
«NO3AWKLILHA 0CBIMAY, «Xopeocpagiune 8UX0BAHHS).

Kniowuosi cnoea: esonroyisn, nozawkiieHa oceima, xopeozpagiune

6UXOB6AHHAL.

IMocrtanoBka npodaemu. Cepen corialbHUX THCTUTYTIB BUXOBaHHS
i pO3BUTKY JIT€d 1 MOJOJ1 OCOOJIMBA pOJb HAJIECKUTHh MO3AIIKIIbHINA
ocBiTl. [lo3amikiapHa OCBITa SIK CKJIaJ0Ba CTPYKTYPH OCBITH BIIirpae
0COOJIMBY pOJIb y IyXOBHOMY, 1HTEJIEKTyalbHOMY ¥ (PI3MYHOMY PO3BUTKY
0co0uCTOCTI, 3100yTTI 3HaHb, YMiHb, HABUYOK 1 3aJOBOJICHHI MOTPeO y
TBOpYIN camopeati3aliii.

OmHyM 13 TIPOBIMHMX BHJIB JISUTBHOCTI B CHCTEMI IO3alIKiIBLHOI
ocBITH € xopeorpadis. XopeorpadiuyHe BUXOBAHHS JO3BOJISIE 3MIMCHIOBATH
ijecnpsiMoBaHe (opMyBaHHS B JUTHHH €CTETHYHOIO CTaBJICHHS JO
TIACHOCTI Ta 3JaTHICTh XYAOKHBOTO OadeHHsS CBITy, pO3BHUBATH ii
XYyJI0’)KHbO-MHUCTEIIbKI 3/1I0HOCTI, 3ajlydyaTd 10 CBITy mucrenrna. lIpore,
mpoOieMa eBOJIOIT 3MICTY XopeorpadigHOro BUXOBAaHHS JITEH y CUCTEMI
MO3AIIKIJILHOT OCBITH MIPAKTUYHO HE JOCIIKYBaJIach.

AHaJi3 aKTyaJbHMX J0CJHiIKeHb. Pi3HI acCleKTH CTaHOBJICHHS M
PO3BUTKY XOpeorpadiyHOTO BUXOBAHHS BUCBITIEHO B MpalIX TEOPETUKIB 1

NpakTUKIB  XopeorpadiuHoi  memarorikv, 3o0kpema [. bepesosoi,
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JI. bounapenko, H. I'opOaroBoi, FO. I'pomoBa, €. 3aiiuena, T. IlaBmtoka,
A. Tapakanosoi, T. Tkauenko, JI. [|BeTk0BOi, IHIIINX JTOCTITHUKIB.

HNocmimkenns JI. IBneBoi, B. 3axaposa, T. [lypToBoi, A. COKOJbCKOT,
B. Ypanbckoi npucBsiueHi Oe3nocepeaHbO XopeorpadiuHiii TBOPUYOCTI B
IIJIOMY, 1CTOPIi 11 3apO)KEHHS, CTAHOBJICHHS, B3aEMO/IIi Ta B3a€EMOBILIMBY
3 HAPOJHOIO TaHIIOBAIIBHOIO TBOPUICTIO 1 MpodeciiHuM MucTenTBoM. JlaHi
MarepiaJii B OCHOBHOMY  (akrorpadiuHi, NPHUCBIYCHI  TUTAUIM
xopeorpadiuHiii TBOPYOCTI, MOJAIOTHCS B HEBEJIMKUX peMapkax abo
BUHOCKaxX, 0e3 aHami3y 1 y3arajibHEHHS.

Bigomi wMucrenTBo3HaBI, TMemaroru, ¢urtocodhu PpI3HUX daciB
MIJKPECTIOBAIM ~ HEOOXIAHICTh  PAaHHBOTO  3aJy4yeHHS  JITeH 710
TaHIIOBAJIBHOI AISUIBHOCTI 3 METOI0 iX pi3HOOIYHOTO po3BUTKY (/. JIOKK,
Jlykian, K. Op@, P.Oyen, Ilmaron, C.PycoBa). Ha po3BuBaibHUX 1
BUXOBHUX MOMJIMBOCTSIX XOpeorpadiyHOTO MHUCTENTBA HAroJOIIyBald
BujnatHi  ykpainceki wMutmai - K. FHO. Bacunenko, B. M. BepxoBunetp,
I1. I1. Bipcekuii, A. 1. 'ymeHrok Ta iH.

MeTo10 CTATTI € TOCTITUTH €BOIONII0 XOpeorpadiyHOTO BUXOBAaHHS
JUTEN y MO3alIKIIbHIA OCBITI.

Bukiaa ocHoBHOro Mmarepiainy. HaykoBi gocmimxeHHs i
nejaroriyHa MpakTUKa CBiAYAaTh NP0 JUHAMIYHUM 1 CKJIQAHUNA HIIAX
PO3BHUTKY TMO3amKiIbHOT ocBiTH. Y 1918 pomi TpomMaichkuii misd,
BUJIATHUH meaaror 1 Henepeciuna ocoducticts Codist PycoBa odonuna nsa
BIIVIM — IIKIJILHOTO BHUXOBAaHHSA M IIO3AIIKUIBHOI POOOTH, TIHOOKO
po3po0siia MUTaHHS PO3BUTKY HaIloHaMbHOI ocBiTH. Came Ieu pik
BBA)KAETHCSI POKOM HAPOXKEHHS MO3aIIKUIbHOI OCBITU B YKpaiHi 8, 6].

[cTopis CTBOpEHHsS TEpIIMX MO3AMKUIBHUX 3aKJajiB TOB’s3aHA 3
BUHUKHEHHAM y 60-x pokax XIX cT. kiy0iB riMHa3ucTiB y UepHIroBi Ta
10oHUX opHiTonoriB y I'myxoei Ha Cymmuai. Y 1905 p. C. T. llanpkuit
OpraHi3yBaB IepIl KIyOu Jis AiTeH 1 MJIITKIB poOiTHUKIB, a B 1909 p. —
TOBApUCTBO «JluTsAua mpans Ta BIAMOYMHOK». Y cepnHl 1915 p. y Kuesi
OyJI0O CTBOpPEHO TNepIIui 3ariH JiB4aTOK-ckayTiB. Y Kuesi, Xapkosi,

Hixunai BuHMKarOTh OyauHKH roHanTBa. Ha mouatky 20-x pokiB XX cT.
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MOYaJIi PO3BUBATUCA NPOPIBHI IUTAYL 00’ €THaHHS: « TpyHOB1 APYKUHUY,
«YepBoHi  kBiTW», «JluTduuil  nponetkynbT», «TpyaoBl apmiiy,
«Micbkpaga IUTAYUX JACIyTaTiB» Ta iH.

[epuri ITamary mioHepiB 1 AKOBTEHSAT MMOYaIM MAaCOBO CTBOPIOBATHCH Y
1934-1939 poxkax. Lle 6araronpodiibHi MO3aIKIILHI HABYAIbHI 3aKJIa/I1, 110
31ICHIOBAJIM HABYAJIbHO-BUXOBHY POOOTY 3 yuHsIMU Biz 6 10 18 pokiB. 3 50-x
pokiB XX CT. MOMITHO aKTHBI3Y€EThCS ISUIBHICTD MO3AMIKIILHUX 3aKIajliB 13
PO3BUTKY CaMOCTIMHUX Mi3HABAIBHUX IHTEPECIB MIT€H 1 MUIIITKIB, iXHBOI
COLIIATBHO-TPYI0BOI aKTUBHOCTI. 3 80-X pOKIB BiIOYBA€THCS CTAHOBJICHHS
MO3aIIKITBHOT OCBITH SIK JIAHKM O€3MepepBHOI OCBITH YKpaiHu; pedopmarlis
TISUTBHOCTI TUTSIYUX 1 MOJIOADKHKX oprauizariii [10, 3-5].

[lo3amikinbHa OCBITA € UUICCIPSIMOBAHUM TIPOIIECOM OBOJIOAIHHS
CHUCTEMaTU30BaHUMHU 3HAHHSAMH TIPO  KYyJbTYpYy, TMPHUPOAY, JIOAUHY,
cycniibcTBO. Bona 3a0esneuye 3acTOCyBaHHS 3HAaHb Ha  IPaKTHII,
OMAaHYBaHHS BMIHHSMU W HaBUYKaMM TBOPUYOi AisuibHOCTI. ChOropaHi
MO3aIlIKIIbHA OCBITa BHUPINIy€ TMHTAHHA EMOIIMHOTO, (I3UYHOTO Ta
THTENIEKTyaJTbHOTO PO3BUTKY OCOOMCTOCTI, (DOpMyBaHHS 1i KOMIIETEHTHOCTEH,
BOJIHOYAC CIpusie 3a0E3MEeUeHHI0 MOTped OCOOMCTOCTI 'y  TBOpUIN
camopeanizallii, il cormiam3arii, BKJIIOYEHHIO B CYCHUIbHI BIJIHOCHHH,
BXOJIKCHHIO Y IIUPOKHiA CBiT [2, 93].

Y wmicti Cymu cucTteMa Mo3aliKiIbHOT OCBITH MPENCTaBIeHa YOTHpPMa
3aknagamMu. Ha mouaTky cBOro 3acHyBaHHS, TPH 3aKjafgu Oyiau mpodiuibHi,
OJIMH — KOMIUTeKCHHA. Ha chorojHi, ypaxoByrOurm BHUMOTH 4Yacy, YK€ BCi
3aknmaan € komruiekcHuMu. Cymcbkuii [lamarr miTel Ta roHAITBAa €IWHUN 13
NEepeTiueHUuX TIO3AIIKUILHUX —3aKJIadiB € KOMIUIGKCHUM 3 MOMEHTY
3acHyBaHHs. Y Ilamami 6  XyJOXKHIX KOJIGKTUBIB  IMPEACTABIISIIOTH
xopeorpadiuauii Hanpsim. Lle 42 rpymnu, y skux 3aiimarotbest Outbie 1200
miteir. ToMmy, pPO3MIISIHEMO €BOJIIOIMIID XOpeorpadiyHOro BHXOBaHHS Ha
npukiagi Cymcbkoro [lanaity aiTeit Ta roHaTsa.

BaxxnmuBuM mijm 9ac po3rsiAy IBOTO MUTAHHS € PO3YMIHHS TTOHSTTSI
«EBOJIOITIS. AJKe BUBYCHHS 1 TEOPETUYHE y3araJlbHEHHS TOTO IIIHHOTO, IO

CTBOPHJIM II€AAroru MUHYJIOTO, 4 TAKOK TBOPYC BUKOPHUCTAHHA X I[OCBiI[y 3

[ )



AKTya/IbHI MMTaHHS MUCTELbKOI OCBiTH Ta BUXoBaHHs, 2013, Bunyck 2 (2)

ypaxyBaHHSM BHUMOT 1 MOXJIMBOCTEH CHOTOACHHS JaIyTh 3MOTY SKICHO
OHOBUTU W YJOCKOHAJIUTU CHUCTEMY JISUTbHOCTI MO3AIIKUIBHUX 3aKJIaJliB
VYkpainu. 3rigHo (inocoCchbKoro CIOBHUKA €BOJIIOLIS — II€ MPOIEC 3MIHHU,
PO3BUTKY YOTOCh, KOTOCh, IMEPEXIJI Bl OJHOTO CTaHy JO IHILIOTO. A TaKOX SIK
oJiHa 3 (hopM PO3BUTKY B MPHUPOJIl T CYCILILCTBI — O€3MEPEPBHI MOCIIAOBHI
sikicHi 3minu [11, 195].

VY cyuacHiit pinocodcebKiil XxpecToMaTii HAAE€ThCS TaKe BU3HAYCHHS:
eBoomis (zam. evolution — poseopmanns) — TIOHATTS, BXUBaHE s
XapaKTEPUCTUKHU PI3HUX CTOPIH pO3BUTKY. Ili7 €BOIIOIIEI0 B HIUPOKOMY
CEHC1 pO3yMI€EThCA 3MiHA OYTTA Ta CBIIOMOCTI (y I[bOMY CEHCl MOHSTTA
«EBOJIIOLIIS», OJIM3bKE 32 3MICTOM JI0 MOHATTS «PO3BUTOK»), IO BKIIIOYAE
K KUIBKICHI, TakK 1 fKICHI TepeTBOpPEHHS. TepMiHOM «EBOJIOLIS
MO3HAYAKTHCS MOBUIbHI, MOCTYMOBI, KUIbKICHI 3MiHU [9, 553].

[Tix eBosIOITIEO 3MICTY XOpeorpadiyHOro BUXOBAHHSI MH PO3yMIEMO
NOCTYMOBUIM TpOLEC CTAHOBJIEHHA Ta PO3BUTKY XxopeorpadiuHoi
TIBHOCTI. [cTopist po3BUTKY XopeorpadiqHoi TiSIBHOCTI — 1€ HE JIUIIE
icTOpist 3MiH, aje ¥ ICTOpiS HAKOMUYEHHS MENaroriyHoro JOCBIAy B
xopeorpadii. EBouoriss po3BUTKY XopeorpadiuHOro BUXOBAHHS SBIISE
co00I0 MOCTYIOBUH pPyX IO BUCXIIHIM, IO TOB’SI3aHWM 3 MOIIUPCHHSIM
TUTAYO01 XopeorpapiyHOl KyJIbTYpH, SIKE OXOIUTIOE BEJIUKY KIJIbKICTh JAITEH.

Oy 3 TPOBIAHUX POJIEH y CHCTEMI TO3aMIKIILHOI OCBITH, SIK
yHIBepcaJbHUI 3aci0 BCEOIUHOrO0 PO3BUTKY OCOOMCTOCTi, OCTAaHHIM 4acoM
rpae xopeorpadis. XopeorpadidHe BUXOBAaHHS JJ03BOJISE 3HIHCHIOBATH
mijgecnpsiMoBane (GOpMyBaHHS B JUTHHI WOTO €CTETUYHE CTaBIEHHS IO
JTIACHOCTI, PO3BUBAE 37aTHICTh XYJIOXKHBOTO OaueHHsI CBITY, 3allydae 0
CBITY MHUCTEITBAa, PO3BHBAE XYIOKHBO-MHUCTEIBbKI 3mi0HOCTI. Lle
yHIBEpCaIbHUN 3aci0 yceOIYHOTO PO3BUTKY O0COOMCTOCTI. Xopeorpadiune
BUXOBaHHS — CKJIaJ[0Ba HAaBYAIHbHO-BUXOBHOTO TPOIIECY, 110 BU3HAYAETHCS
IJIECIPSIMOBAHOIO, CHUCTEMAaTUYHOIO, OPraHI30BaHOK Ta IJIAHOMIPHOIO
B3a€MOJII€I0 BUXOBATENS I BUXOBAHIIS 3aco0aMu Xxopeorpadii.

Xopeorpadiunuii ryprok y Cymcekomy [lamari giteid Ta roHanTBa

1oyYaB TpaIOBaTH 3 JHS 3aCHYBaHHS 3akjiany, y 1934 pomi. Criouatky 1ie
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OyB e€auHuUl XxopeorpadiuHuil TypTOK, SKUH HamuyBaB 47 npiTed 1
OXOILIIOBAB BHUXOBAHI[IB BIKOM BiJl 7 110 16 pokiB. B OCHOBI JisSIBHOCTI
rypTka OyB KJIACHYHUM TaHEllb, aje¢ B pernepryapi Takoxk Oyio 20 TaHIlIB
HapoOJiB CBITY: YKpPAaiHCHbKUM, POCIMCHKUM, MOJIIABCHKUM, IUTAaHCHKUM
TOIO, cleHu 13 Oanery «Cruisiua KpacyHsi», Oaner «CHITYpOHBKay,
«IBacuk Tenecuk». 3 MeTOI MOMyJspU3allil AUTAYOTO TAHI[FOBAILHOIO
MHUCTEITBA Ta MOKpAILIEHHS HaBYAJIbHO-BUXOBHOI POOOTH MPOBOIUIUCA
PI3HOMAHITHI OIVISIAM W OJIMITIaAW JUTAY0i TBOPUOCTI, SIKI CHPUSIU
30UTBIIEHHIO KITBKOCTI TaHIIOBAIbHUX TypTKiB. Tak, y 1944 p.
xopeorpadi€ero 3aiimanocs Bxke 75 BUXOBaHIIB [6, 9].

Y 1949 poui kepiBHUK xopeorpadiuHoro ryprtka Ilamaimy
A. B. CemennioBa Bmepuie Oyna BiapsypkeHa 10 KueBa Ha cemiHap
KEpIBHUKIB XOpeorpapiyHux rypTKiB. OCKUIbKH B LIeH MEp1oJ 111e€ HE MOTJIa
CKJIACTUCA CHCTEMa MIATOTOBKU MEAAroriB IS TUTAYUX XopeorpadiuHux
IYPTKiB, OCHOBHY Macy KEpIBHHUKIB CKJIaJaldu Meaaroru (Qpi3H4Horo
BUXOBAHHS, BUXOBAaHKM IJTACTUYHUX 1 PUTMIYHUX CTYIid, mpodeciiiHi
aptuctd. Bizaram xopeorpadiuHMM BHUXOBaHHSM [T 3alManucs B
OCHOBHOMY €HTy31acTu-noouren [7, 15].

Y 1952 pomi xopeorpadiunuii ryptok Ilamairy moOysaB y M JIbBOBI Ha
BCEYKPATHChKOMY OTJISIAI-KOHKYpCl 3 xopeorpadii. 3 KOKHUM POKOM 301Tb-
IIYETHCS KUTBKICTh JITEH, OXOIUICHUX XOopeorpadiyHUM BUXOBaHHSM. AJie
ycmix poOoTH XopeorpadiyHuX TypTKIB 3aJIeXaB BiJl HASBHOCTI YiTKOI HaB-
YaJbHOI MPOrpaMH, METOJIUYHOTO 3a0e3MeUeHHS, IKOCTI penepTyapy [3, 25].

YcTaHoBOMO, MO0 COPSMOBYBAJIA ¥ pErIaMEeHTyBaJia XopeorpadiuHy
pOoOOTY BCIX MO3AIIKITFHUX 3aKJaiB, cTaB LlenTpanbuuii By mmHok HapoaHO1
tBopyocTi YPCP. Meroanunuii kaliHeT mipu xopeorpadiqHoMy BiAILTI
Bbyaunky 3a0e3neuyBaB PO3BUTOK 3MICTY XopeorpadiuyHoi OCBITH B YMOBax
MO3AIKUTBHOT ISUTbHOCTI.  YTpomoBxk 1946-1949 pp. nmisi KepiBHUKIB
TaHIFOBAJIBHUX TYPTKIB METOJUCTAMU XOpeorpadiqHOro KaHpy po3po0sieHo
HaBYaJIbHI mporpamu 3 xopeorpadii; y 1948 p. nmependavanocss BUAAHHS 5
METOIMYHUX 301pOK 3arajibHuM THpaxeM 1o 10 Tuc. nmpumipHukiB Ta 4

penepryapHi 30ipkd THpaxkeM 1o 30 THC. NMPUMIPHUKIB, YHOPSAKOBAHO M
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HaJpykoBaHO «30ipky 16  yKpaiHCBKMX  HapOAHMX  TaHLIB  JUIA
xopeorpadiyHux rypTkiB». Y 1949 p. Oyno ynocKOHaneHO W MepeBUIaHO
301pKy «MOJNOAKHI TaHIY, 110 MICTHIA MPUKIAAN HOBUX TAHIFOBAJILHUX
KOMITO3HIIIN Ha paiTHChKY Tematuky [1, 56].

VY 1967 poui 3rigHo Hakazy Minictepcta ocBiTH Y CCP Ta monoxeHHs
«IIpo koHKypc-orsi 3 OabHUX TaHINBY» Ha 0a3i [lanairy miTelt Ta oHaITBa
Oy70 cTBOpeHO 4 TpynM TrypTKa OalbHOTO TaHI0 3 OXOIUIeHHIM 60
BUXOBaHIlB. Hanamni, 3 MeToro miABUIICHHS KBamidikallii i yI0CKOHATICHHS
HABYAJILHO-BUXOBHOI POOOTH B TypTKax OAJLHOTO TAaHIKO KEPIBHUK T'ypTKa
O. ®. MarBeeBa HE0THOPA30BO Oyia BIApsKEHA Ha cemiHapu 10 M. Kuea.
[leit mepiog  XapaKTepU3YEThCS  MOIIYKOM  METOAIB 1  MPUOMIB
xopeorpadiyHOr0 BHUXOBaHHS, CTPIMKAM 30JMKCHHSM  CaMOJISUTBHOTO
mucrenrsa 3 npodeciitnum. 3 1975 poky Ilaman nmonoBHIOETbCS HOBUMHU
nearoraMmu-xopeorpadamu, CTBOPIOKOTHCS JOJTaTKOBI TYPTKHU
xopeorpayHOro HampsiMy, KOJIEKTUBM aKTUBHO O€pyTh y4dacTb Yy
MDKpETiOHATBbHUX 1 PecmyONIKaHChKUX KOHKypcax: y Jlonerpky, Pusi,
Kurtomupi, Kypcbky, MockBi. ¥V 1el mepioq y xopeorpadiyHuX TypTKax
3aiiMaroThest Tpubau3Ho 180 miteit, cepen HuUX Jjuiie 13 BUXOBaHIIIB
JOIIKLIBHOTO BiKy [4, 16].

Hanpukinmi 80-X pokiB HaMIiTHUBCS HOBUH MIAXi Yy IIMPOKOMY
3aJydeHHl JiTed 10 xopeorpadii. bymo 3ampoBamkeHO Tak 3BaHUIA
TaHIFOBAJIBHHUIA BCe0OYY, pO3paxOBaHW HA HABYAHHS JITEH, HE3aJIC)KHO BiJ
HASBHOCTI cremianpbHuX (Pi3MUHMX AaHWX. Y XopeorpadidHi KOJCKTUBH
CTalld HaOMpaTH JOMKUIBHAT 5—6 pokiB. HuHi 19 TeHACHIIA
«OMOJIOJKYBaHHS» TaHIIIOBAJIbHUX KOJIGKTHBIB CTajla 3arajbHOI0 IS
xopeorpadigHOi TBOPYOCTI.

Y 1982 nenaroru-xopeorpadpu 1. B. Tpury6 Ta C.B. Tpury6
CTBOPIOIOTh aHCAMOJIb HApPOJIHOTO TaHIl0 «PamicThy, skuii oxorumoBaB 240
JUTEH, 3 HUX 25 — JOIIKUIBHAT. Y penepryapi KoJeKTUBY 16 mocTtaHOBOK Ha
OCHOBI KJIJACUYHOT'0, HAPOIHOTO TaHI[I0, CKOXKETH1 TEMATUYH1 KOMITO3HITII.

Y 1983 pomi 3a iximiatuBoro  O. /I. )KmaHOBCbKOTO — Ta

JI. M. XKnaHOBChKOiI CTBOpPEHO aHCaMOJIb Cy4acHOTO OajbHOTO TaHIIIO
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«Becenka». AncamOib BinBigyBaigo 230 miteid, 3 Hux 40 — BUXOBaHII
JOIIKUIBHOTO BIKY [5, 74].

[TocTtynoBo jgomikiabHE XopeorpadiuHe BUXOBaHHS 3HAXOJUTh CBOE
Miclle B AisibHOCTI TypTkiB Ilamamy piteid Ta roHanrBa. Aje JITH
JOIIKIJIBHOTO BIKY HE BHBEJIEHI B OKpPEMI TPYIIH, a 3alMarOThCI pa3oM i3
MOJIOAIIMMU HIKoJisipaMu. Ha Tol MOMEHT He iICHYye OKpeMOi HaBUYaJbHO-
BUXOBHOI MporpamMu sl JITeH MOMIKIIBHOTO BiKy. Pasom 13 Tum, Ha
nodatky 90-X pokiB 3’SBJISIETHCS MMONMUT OATHKIB HA paHHIN PO3BUTOK JITEH
JOMIKIIFHOTO BIKY, Y TOMY YMCH1 i Ha 3aHATTS Xopeorpadiero. Tak, y 1993
poIIi [Tt AITEH JOMIKIILHOTO BiKYy OyJIO CTBOPEHO IIKOIY PaHHbOI TBOPYOI
opieHTalii «MaJok», 1e OTHUM 13 HallpsIMIB AISUIBHOCTI € Xopeorpadis.

Y mepmmii pik BIAKPUTTA IIKOJIM TPALIOBAIO 4 TpymH, Yy SKUX
HamuyBanoca 68 giteir. Y 1997-1998 naBuanbHOMy portii 11€ Bxke 11 rpym 3
oxoruteHHsM 170 miteir. PoGoTa 3 AIThbMHU JOMIKIIBHOTO BIKY, SIK OKPEMOIO
BIKOBOIO JIaHKO10, B [Tanari Oysa iHHoBarliitHo. [lenaroriyHumM KOJIEKTUBOM
OMAHOBYBAJIMCSl HOBI IMJIXOIW B oprasizaiii auTsdoi misutbHOCTI. 3 2011-—
2012 m.p. 3a 3anuTamMu OaThKIB PO3MOYATO POOOTY 3 MITbMU 4 POKIB.
CporojiHi HaBYAIBHO-BUXOBHA ISUIbHICT 3AIMCHIOEThCS B 17 Tpymax 3
oxomeHHsM 250 miteit. HoBu3HOIO cTama po3poOka  meaarorom-
xopeorpadoM HaBUYalbHOI mporpamu 3 xopeorpadii «TaHiroBaTbHUMN
KaJICHJOCKOID JIJII BUXOBAHIIIB JOMIKUILHOTO BIKY.

I3 1998 poky B Ilanami po3nourHae CBOKO AISUTBHICTH T€ATp TaHIIO
«[lirmamon», kepiBauk B. B. Aptiox. Ha MOMEHT CTBOpEHHS KOJIEKTHB
Hamaye 50 mitei, 3 HUX 25 — momKiuIbHUKIB. ChOTOMHI TeaTp TAHIIIO
«Ilirmamon» BiaBiaye 196 miten, cepen sikux 50 — JOMIKUIBHOTO BIKY.
XopeorpadiuHe BUXOBaHHS pO3BHBAEThC y Ilamami depes MisIbHICTh 1HIINX
KOJICKTHBIB XYJI0KHBO-ECTETUYHOTO HaIpsAMY, 30Kpema, xopeorpadis €
OJTHUM 13 TIPEIMETIB BOKAJIBHOTO KOJEKTHUBY «Tpy-IIA-Js-Ta», IUTSIYOTO
MY3UUYHOTO TeaTpy «JI3BiIHOUOK», Tearpy 1oHUX «lLImakiBHs.

Cporogui xopeorpadiyHuM BHXOBaHHSAM OXOIUuieHO Maibke 1200
niten, cepen skux 420 niTedl TOMKUIBHOTO BIKY. HaBdanibHO-BUXOBHUI

IpolleC 3AIMCHIOETbCS 3a aBTOPCHKMMH MpOTpaMaMH, pO3pOOJIEHUMU
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KEepIBHUKAMH XOpeorpadiuyHuX KoJIEKTUBIB. 30KkpeMa, HapoiHuil KOJeKTUuB
tearpy TaHUoo «llirmamion» mpamroe 3a HABYAIBHOK IMPOrPaMOI0
«EcTpagHuil TaHelp», CXBaJICHOK HAYKOBO-METOJAUYHOIO PAJIOI0 3 TUTaHb
ocBiTH MiHICTEpPCTBA OCBITH Ta HAyKHW YKpaiHU; IIKOJIA PAHHBOI TBOPUOI
opieHTamli «MaJwk» 3a HaBYAIbHOIO Mporpamoro «TaHIIOBaIbHUN
KQJICHJOCKOI», CXBaJEHOK HAyKOBO-METOJMYHOIO PaJol0 Y HIBEPCUTETY
MeHexMenTy ocBiTd HAITH Vkpainu.

BucHoBku. BuBuenns kaur HakaziB apxiBy Cymcekoro [lanaiy aiteit
Ta IOHAIITBA, HAYKOBHUX ITyOJIIKAIiM IMEIaroriyHuX 1 MEPIOJUYHUX BUIAHb
JTAl0Th HaM MOJKJIMBICTh KOHCTaTyBaTH, IO EBOJIIOIISA XopeorpadiaHoro
BUXOBaHHS SIBJISIE COOOI0 MOCTYMOBUM PyX MO BUCXIHIM, 110 OB’ A3aHUM 13
MOIIUPEHHAM JUTSIY01 XopeorpadiuHoi KyJIbTYpH, SKE€ OXOIUIIOE BEIHKY
KUTbKICTh JiTeil. CremiaibHO MiArOTOBJIEH] TMENaroriydi KaJpu, HasBHICTb
HAaBYAIBHUX TIPOrpaM, SKICHE METOAWYHE 3a0e3MeUeHHS Ta BIATOBIIHO
nigidpanuii penepryap CHpHUsUIA TOMY, IO XopeorpadiuHe BHXOBAaHHS B
Cymcekomy Ilamami aiTeit Ta roHanTBa Ha moyatok XXI cr. Habymo MacoBoro
xapakrepy. BuxoBanns niteit 3acobamu xopeorpadii € OqHUM 13 BOKIUBHUX 1
HEOOXIJTHUX HamnpsMIB TEOpii Ta MPAKTUKU MO3alKiIbHOI OcBiTH. Came B
xopeorpaiyHOMYy MUCTENTBI HAWOUTBIII TOBHO BHSIBJISIETHCS CHHTE3
TUJIECHOTO W JTyXOBHOIO KOMIIOHEHTIB, $IKI PO3KpWBAIOTh IIHUPOKI
MEPCIIEKTUBU XYJ0KHBO-€CTETHYHOTO TBOPUOTO Ta (DI3MUHOTO HAMPSMIB y

PO3BUTKY JUTHUHU.
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PE3IOME
B. N. JleBeHen. OBOJIOIMA COACpKaHUA XOpeorpaduueckoro
BOCITUTAHUS B CHCTEME BHEIITKOJILHOTO 00pa3oBaHMsI.
Cmambs nocesawena esonoyul COO0EpHCAHUs Xopeospapuueckozo
80CNUMAHUS 8 CUCmeMe BHEUKOIbHO20 0Opazosanus. Paccmampusamces
NOHAMUE «EBONIOYUA» — NPOYecc USMEHEeHUs, pa36Uumus 4e20-mo, ad

makodice Kak o0OHa u3 opm pazsumusi 8 npupode u odwecmee —
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HenpepuvleHble nociedogamesnbHvle KauecmeeHHbvle UBMEHEHUS.
llpedocmasnsemea nousmue «BHEWKOIbHOE 00paA308aHUEe)», KOMOPOe
A6NAEMCS  COCMAGIAIUell cucmemvl 0ecnpepvl8Ho20 00pa3068aHus U
HanpasieHo Ha pazeumue cnocooHocmet U 0apo8aHuLl 0CNUMAHHUKOS.

Packpeimo nonsamue «xopeocpaguueckoe socnumanue», KOmopoe
N03607151em 0CYWeCmeIsams yeieycmpemieHioe hopmuposanue 8 pedenke
€20 acmemuyeckoe OMHOuleHUue K OelucmeumenrbHoCmu, pa3eueaem
CHOCOOHOCMb  XYOOHCECMBEHHO20 GUOEHbS MUpPA, NpUBLeKaem K Mupy
UCKYCCMBA, pa3susaent Xy00HCecmeeHH0-mMeopUecKue CnoCOOHOCMIU.

Paccmompeno  cmanoenenue  8HewikonbHO20  00pA308aHUS 8
Ykpaune, a maxowce ucmopus obpazoeanusi nepevIX GHEUKOIbHBIX
yupexcoenuu. Ha npumepe rommynanvnoz2o yupescoenus CymcKkoeo
lleopya Oemeu u roHOWECMBA UCCIEO08AHA IBOTIOYUS COOEPIHCAHUSL
Xopeozpaguuecko2o 80CNUMAHUS 8 CUCTIEMe BHEUKOAbHO20 00pA308aAHUS.
OmmeueHno, 4mo 2360110YUsl XOpeocpaghuueckoeco BOCNUMAHUS S6JIsem
co00U nocmenenHoe O08UNCEHUEe N0 B0CX00sUfeli, KOMOopoe CEA3AHO C
PAcnpocmpanenuem 0emcKol Xopeozpaguueckol Kyibmypbl U KOMopoe
oxeamuvléaem 6ce 00IbUIOE KOIULECBO Oemel.

Kntouesvie cnoea: ssonoyus,  GHewKolbHOe — 0bOpazosamue,

Xopeozpaguueckoe gocnumanue.

SUMMARY

V. Levenets. The evolution of choreographic education in the system
of school education.

The article is devoted to the evolution content of choreographic
education in the system of school education. The concept of «evolutiony is
considered as the process of change, the development of something and as
one of the forms of development in nature and society — the continuous
sequential qualitative changes. The concept of out-of-school «educationy
Is a part of the continuous education system and is aimed at development
of the abilities and talents of the students.
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The notion «choreographic education» is disclosed, it allows to
carry out a purposeful formation of the child and its aesthetic attitude to
reality, develops the ability of the artistic vision of the world, attracted by
the world of art, develops the artistic and creative abilities.

The development of school education in Ukraine is considered, as
well as the history of the formation of the first out-of-school institutions.
The evolution of the content of choreographic education in the system of
school education has been studied on the example of municipal institutions
of Sumy Palace of children and youth. It is noted that the evolution of
choreographic education is a gradual upward movement that is associated
with the spread of the children’s choreographic culture and which involves
a larger number of children.

Key words: evolution, out-of-school education, dance education.
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PO3/IL1 I11. IHTEPKYJIbTYPHUM BUMIP MUCTELBKOI
OCBITHU

VJIK 37.015.3+7.01:001.8
I. /1. Bex

[actutyT npobnem BuxoBanus HAITH Ykpainu

JIAJIOI KYJBTYP YV IICUXOJIOTI'O-IIEJAT'OT'THHOMY
OCMUCJIEHHI

Peanizyemvca mooscnugicms nionamms ioei dianoey Kyibmyp 6 pane
Memo00102I1YHO20 NPUHYUNY OUOaKMU4HOI CRPAMOBAHOCMII.
llpononyemovcs  pozmedxcysamu  08a  munu  pO3YMIHHA — KYJAbHYpPU.
Ilooaemvcs  Ougpepenyiayis Kpockyaemypuoz2o Odianocy (dianocy no
icmopuuHiti  eepmuKani) i MPAHCKYAbMYPHO20 (MIJHCKYIbMYPHO20) —
diano2y no 4acosit 20pu30HmMaJi.

Poszensoaromscsa 061 cmpameeii poseopmanus mMpaHcKyIbmypHO20
diano2y 8 0C8IMHbLOMY NPOYeECi.

Knwuosi  cnosa:  kyremypa, oianoe, dianoe  Kyiemyp,
KPOCKYIbMYpHU  0ianoe, mpaucKkyiomypuuu  oianoe, NPUHYUN

KYIbmypoOoiano2iuHoCmi, NPUHYUN Kyabnypo8iono8iOHOCHI.

Hammiii  mcuxosoro-nenaroriyiid  HayIll MpPUTaMaHHE YHIKaJIbHE
SBUINE, KOJIM 3aBJSKH MOBJICHHEBIH (UIITPAHHOCTI TEBHE CYIKEHHS-
BUCJIOBIIIOBaHHS  HaOyBa€  SIKOCTI  MOCTyJaTy, SKWi, TO-TIepIie,
NPUNMAETHCA IMIUPOKUM KOJIOM, TaK OM MOBUTH, CIIOKHUBaY1B, a, MO-ApPYTE,
BIH HE BHUKIMKAe OyIp-SKUX 3alepeyeHb 3aBIsKA CBOiM BaBaHIl
3pO3yMUIOCTI. Y TICUXOJOrii MPUKIAJAOM TaKOro SIBUIIA MOKHAa HaBECTU
CYJUKEHHSI «ITyCTa roJIoBa HE MUCIIUThY, Y TIEAArorili — «IocHinai pooutu
no0po moasm». Hachopaspi, 3a mepuidM BHUCIOBIIOBAHHSIM KPUETHCS

CKJIaJlHa mpoOjieMa CTPYKTYpHO-I€EpapXidyHOi MOOYJ0BH KOTHITHBHOI
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CHUCTEMH, SIKa CIpUATHME (UM HE CIIOBHA CHPHUSATHME) PO3TOPTAHHIO
nepediry MHUCIHMTENIBHOIO MPOLIECY MEBHOIO PIiBHSA MI3HAHHS JOBKULIAL
Jlpyre BUCIOBIIIOBaHHS B HESIBHOMY BUIJISIII CTOCYETHCSI TPOOJIEMHU YMOB,
3a SIKMX TI€BHA JYXOBHO-MOpaJibHA I[IHHICTh MOK€ BTIIUTHCS (YU HE
BTUIMTHCS) Y BIAMOBIIHUN BYMHOK UM TOBEIIHKY B IHutoMy. OmHaK It0
AHANTITUKO-IHTEPIPETALIiHY  IICHUXOJIOTIYHY pOOOTYy  CIIOKMBad  HE
IIPOBOAMUTH, a OTXKE TMOJ10HI CY/KEHHS-TIOCTYJIATH HE BIUIMBAIOTh HAa MOTO
PO3YMOBO-0COOUCTICHUI PO3BUTOK. 0 MOMIOHUX CY/IPK€Hb Cij] BIJIHECTH
I BUCJIOBIIOBAHHS — «J1aJiOT KYyJIbTYp». 3BaKal0UM Ha PO3BUBAIbHY
NOTYXKHICTh 17Iei JiaJiorTy KyJbTyp, BHHHKA€E TOCTpa HEOOXITHICTDH
NEepPeTBOPEHHs] 11 HAa  paHr  METOJAOJOTIYHOTO  MPUHLMIY  SIK
KyJIbTYpOMIAIOTIYHOCTI Ta BTUIMTH HKOTO TOpSiA 13  MPUHIIUIIOM
KyJbTYPOBIJNOBIIHOCTI B CydacHUM OCBITHIM mporec. lle 3aBmaHHs
BUMarae BIAMOBIJHOI TeOpeTH4YHOI peduiekcii iaei miamory KymnbTyp. Lle
CTOCYEThCS, TIEPEyCIM, KaTeropiil «KynbTypa» Ta «miamor». Ilepelimemo
710 TXHBOT'O OCMHUCIIEHHS TT1]T TEXHOJIOTTYHUM KyTOM 30Dy .

Jlo1iIbHO PO3PI3HATH ABA TUIH PO3YMIHHS KYJIbTYPH:

1. Kymerypa sK cucTeMa CTaIMX KOHCTPYKTIB: Ti3HaBaJIbHUX,
TEXHOJIOT14YHHUX, XYJ10)KHbO-€CTETUYHUX, TyXOBHO-MOPAJbHUX,
KOMYHIKaTUBHUX.

2. KympTypa sK cucTemMa BIAKPUTHX NpoOieM, SKI BHUPINIYyBajo
JIIOJICTBO.

Ha wmamy mymKy, numie 3a Opyroro THITY PO3YMIHHS KyJIbTypU
MO>KJIMBA TTIOBHOI[IHHA peai3aiis i7el Jiajiory KyJabTyp. AJKe TyT Cy0’ ekt
CTa€ B aKTHBHY IIO3MIlif0, MPOCTSKYIOUH T€HE3y BUHUKHEHHS IIEBHHX
KyJbTypPHHX KOHCTPYKTIB SIK IIIHHOCTEW. BiH BHCTyMae 10 neskoi mipu ix
TBOPIIEM, BHPIIIYIOYH pa3oM 13 II€JaroroM IIeBHY KYJBTYpPHY 3am1ady
(M3HAaBAJIbHY, XYIO0KHBO-€CTETHUYHY TOIIO). 3a TaKOro MiJXOAy TIEBHA
KyJbTypa CyO’€KTHBYEThCS, MepecTae OyTH «piudio B coO1». BoHa Takum
YUHOM BXOJUTH y cdepy OocBITH. OCTaHHIO PO3yMITUMEMO SIK MPOIIEC
MIPUBJIACHEHHS Cy0’€KTOM 3aralibHOpPOJIOBUX 3710HOCTEN, HAOYTTSI 00pazy

JIIOJIMHU B Yacl 1CTOPIi Ta MPOCTOP1 KYJIBTYPH.
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3ayBaXUMO, 110 TYT 1JEThCA MPO PO3BUTOK Yy CyO’€KTa 3A10HOCTEM,
K1 (POPMYIOTBHCSI B PE3YJIbTATI HAYKOBO JOLUIBHOTO MPOLECY HABYAHHS, A
HE Tpo Ti 3AI0HOCTI, OCHOBOIO SIKUX BHCTYIIAIOTh TI€BHI 3aJaTKH SIK
oOmapyBaHHsi (MaremMaTuU4Hl, XyAOXHi Tomio). Taki 3m10HOCTI — 1I€
CBOEPITHI KIITHHKH, SKI € HaCHIIKOM €JIHOCTI TPOIECYy HaBYaHHS W
PO3BUTKY SIK LUIICHOCTI. BOHM ¥ CTalOTh TEOPETUYHOK OCHOBOIO JJISI
PO3B’sI3aHHS NIEBHUX MPAKTUYHUX 3a7ad 1 HaOyTTS BIAMOBIAHUX YMiHb, 3
SKUMHU Ma€ MOB’I3yBAaTUCS KOMIIETEHTHICHUH MIAX1/1 Y Cy4acHIii OCBITI.

[lix miagoromM po3yMITUMEMO MApUTETHY B3AEMOJIIO JBOX CTOPIH, Y
pe3yabpTaTi MOBHOTO MPOOJEMOOPIEHTOBAHOTO CAMOBUPAXKECHHS SKUX
B1J1I0yBaOTHCSI OOOMIBHI 3MIHHU.

3BiICKH HEOOXIHICTh PO3PI3HEHHS KPOCKYJIbTYPHOTO J1aJIOTy
(masory 1o  ICTOpMYHIA  BepTHKall) 1 MUDKKYyJIbTypHOro (abo
TPaHCKYJIBTYPHOIO) Jiajory (AiaJiory Mo 4YacoBiii ropusoHTtaii). Tyt
PEAMETOM OCMHUCIICHHS BUCTYITAIOTh MTapayiesibHI KyJIbTYPH.

Buunennmo (yHKIIIT KPOCKYIBTYPHOTO J1aJIO0Ty:

a) 3amo3WYyBaJbHO-JIOTIYHA, CIPSIMOBAHA HA TEPEHHSATTS MEBHOTO
croco0y MucCHeHHs (IM3HABaJIbHOIO, TEXHOJIOTIYHOTO, XYJI0XKHBOTO,
JTyXOBHO-MOPAJIBHOTO);

0) CTUMYJIOIOUO-TIONIYKOBa, sIKA OpIEHTye€ Ha 1HHOBAIiWHE
BUPIMIEHHSA aKTyalbHUX TpoOiem. TyT BUHUKAE pO3BHMHEHA [ialOTidyHA
Cymnepeuka, 3ITKHEHHS 1JIeH, MiaX0/11B, ClIOCO0IB Iil.

Y upomy 3B’s3Ky HaBelnemMo BHU3Ha4YeHHA 351a CokpaTroM: «UuHUTH
3710 — 3HAYUTh HE 3HATH HOrOo». TYT €IIHI3M MPUNHUCYE KaTerOPUIHUN
iMIIepaTUB po3yMy. 3BiJICH BUWJICHCHHS 3HAHHS SIK YSBJICHHS Ta 3HAHHS 5K
MOHSATTS, IK YTBOPEHHSI TEOPETUIHOTO PiBHA. Lle ocTanHe, HA siKe MU HUHI
OpPIEHTYEMOCS, CTaJ0 Pe3yJbTaTOM IOAANBIIOT0 OCMHCICHHS pPO3YMY
(IHTEJNEKTY), CTUMYJIOM 10 sikoro 3aaaB Cokpar.

Ilepexim Big poO3yMiHHSA A0 Ali COKpPaTHU3M BBa)KaB CHMYJbTaHHUM
nporiecoM. OjnHak, JIOAWHA HE 3aBXIU 3AIMCHIOE 1€ mepexi.
[IpoaoBxKEeHHS COKpaTU3My SIK MEBHUW BIJXIJ BiJ] 11€1 MO3UIIIT MMOJATAB y

TOMY, IO JIOAWHA YUHUTD PpiX HC TOMY, IIIO BOHAa HC MAa€ 3HAHHA IIPO
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HBOT'0, a TOMY, II0 BOHA HE X04ue podutu noopa. Tyt BiaOyI0Cs 3MIIIEHHS
3 1HTEJIEKTyaJbHOI TOYKH 30py Ha EMOILIIHO-BOJILOBY. 3BIJICM HOBHUM

CHUHTE3: 3a0€3MeUeHHs 1HTEICKTYaJbHO-EMOIIIHOI €HOCTI SK KOpesTa

AYXOBHO-MOpPAJIbHHUX YTBOPCHbD.

Po3kpueMo CyTHICTh MIKKYJIBTYPHOTO [IajlOTy, PE3yJIbTaTOM SIKOTO

BUCTYMAa€ MIKKYJbTYpPHA TOJEPAHTHICTh. Y I[bOMY 3B’SI3Ky MOJaMo JiBi

CTparerii po3ropTaHHs MIXKKYJIBTYPHOTO J11aJI0Ty, BKa3aHOT CIIPSIMOBAHOCTI.

Tabnuys 1

MikKKyJIbTYypHA TOJEPAHTHICTDH AK Pe3yJbTaT MiKKYJIbTYPHOI'0

aiajory

Emnipuuno-npucmocosnuybvka
MINCKYIbmMYypHaA cmpamezis,
abo0 mpaouyiiinuil nioxio

AKymyaamueHo-yinHicHa
MINCKYIbMYypHa cmpamezis,
ab0 po3eusanbHUll RIOXI0

Ipuauunu ¢gopMyBaHHSI MIKKYJbTYPHOI TOJIEPAHTHOCTI

1. MixXKyIbTYpHA afanTallis

1. UyTTeBe BXXHMBaHHS B 1HILY KYJIbTYpPY
(a He mpHCTOCYBaHHS)

2. B3aeMo0OOMIH 3HAHb

2. MUiKKYNbTypHE PO3BUBAJIbHE
HapOIIyBaHHS (2 HE B3a€MOOOMIH 3HAHB)

3. CrioHTaH1iHUI B3a€MOBILIUB

3. IliHHICHa TBOpYICTh SK HAJAHHA
Cy0’€KTOM 3HAUYLIOCTI MDKKYJIBTYPHIN
ot

4. TTopiBHSIBHUM aHATI3 PI3HUX KYJIBTYP

4. 3acBOEHHS KyIbTypU IIHHOCTEH SIK
BIJIKpUTOI CUCTEMHU MPOOJIEeM:

a) YCBIJOMJICHHSI OCOOMCTICTIO T€HE3HW Ta
CTaHOBJICHHSI  I[IHHICHOT CTPYKTypHU
IIEBHOI KYJIbTYpH;

0) 3HaXO/KEHHS il CYTHICHOI OCHOBHU —
KITHHKA (HaJaHHS CaKpaJbHOCTI CBITY,
3BIICH €JHICTH CBITYy HPUPOIM Ta CBITY
JIFOJTUHU)

PesyabTar

dopMyeThCSI B OCHOBHOMY CTPHMYIOYa
TOJIEPAaHTHA TO3HIlST OCOOMCTOCTI IIIO/0
HIIOI KylIbTypu (HE Maro HIYOro MpOTH,
xai Oyze)

dopmyeThest AKTHUBHO-YTBEPKyBaJIbHA
TOJIEpAaHTHA TIO3MINST OCOOHMCTOCTI MO0
HIIOT KyNIbTypH (OaxkaHHs 11 IPOSIBY)

Haromocumo, 1110 cTaH CydacHOi IUBLIIZAIT XapaKTEPU3YETHCS THM,

0 KyJIbTypa AMCTAHIIIOETHCS BiJ MPAKTUKU W PO3BUBAETHCS 3a CBOIM

BHYTPIIIHIM  IMaHEHTHUM

3aKOHOM.

KynapTypa Bce Ouipme crae
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aBTOHOMHOIO. [lpakTuka B pe3ynbTaTi I[LOTO BTpavya€e CBOi 1AcaibHI
MOMEHTHU (BHUILY T'YMaHICTUYHY MOTHBALIIO) 1 IPYHTYEThCS HA HUKYHMX
BITAIBHUX  MOTpebdax: HEMOMIPHOro 30aradeHHs, BJACTOJIIOOCTBA,
CJaBOJIIOOCTBA, TOPAMHI 1 Take 1HIIE. TakuM YWUHOM, BCE€ 0araTcTBO
KyJbTypU BUSBIISIETCS HE CIOBHA 3aTpeOyBaHUM. 3BIJICH CBITOBI

KOH(JIIKTH pi3HOTO MaclTady nposiBy M 3HA4yIIOCTI.

PE3IOME

N. . bex. /[luanor KyibTyp B ICHUXOJIOTO-IIEAATOTHYECKOM
OCMBICIICHUHU.

Peanuzyemcs 6o3modcHocms 6036e0enuss udeu ouanoza Kyaivmyp 6
PaHe Memooos02UYeCK020 NPUHYUNA KYAbMYPOOUAlIocUYHOCMU (Hapsaody ¢
NPUHYUNOM  Kyabmypocoomeemcmsus). B smoii  ceasu  peghnexcuu
nOO0AIOMCS KAMe2opuu «Kyibmypa» u « OUALOSH.

lIpeonazaemcs pazmuuame 068a mMuna HNOHUMAHUSL  K)JbMYpPbL:
1) kyremypa kax cucmema yCmoUMUBHIX KOHCHPYKMOS: NO3HABAMENbHDIX,
XY00H#CeCMBEHHO-ICMEMUMeCKUX, O0YX08HO-HPABCNEEHHbBIX, MEXHOLo2UuYec-
Kux; 2) Kyibmypa Kak cucmema npoojiem, Komopble peuaio 4eioseyecmeo.
Ilpu emopom mune noOHUMAHUA KYIbMYPbl BO3MONCHA NOJHOYEHHAS
peanuzayusi udeu Ouanoea Kyibmyp KaxK Memooo002UYecK020 NPUHYUNA
opeanuzayuu  npoyecca  00paA308aHus,  NOCKONLKY  30ecb  CyOvbeKm
CMAHOBUMCSL 8 AKMUBHYIO NO3UYUIO, NPOCIIEHCUBASL 2EHE3UC BO3HUKHOBEHUS.
onpeoeneHHbIX KYIbmypHuIX 00pasosanuli kaxk yenHocmeu. OH npu 5mom 8
ONnpeoeNeHHol CMeneHu BbICIMYnaem ux co3uoamenem, peuids emecme C
neoazo2om onpeoeieHHyro KyibmypHyio 3a0ay)y (HO3HABAMENbHYI0 U M.O.)

Ilpeonacaemcsa uemkoe pazepanudenue KpOCKYJIbMYPHO20 OUano2d
(Ouanoea no uCmMopu4eckou  GepmMuKaiu) U  MpPAaAHCKYIbMYPHO2O0
(MedCKYIbmypHo20) —  ouanoea Nno  BPEMEHHOU  20PU30OHMATU).
Paccmampuearomes 06e cmpamezuu pazgopaduusanusi mpaHcKy1bmypHO20

ouanoaa 8 06pa306am€ﬂbHOM npouyecce.
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Knioueevie cnoea: xyrbmypa, ouanoe, 0uanoz  Kyibmyp,
KPOCKYTbMYPHBIU  OUAN02,  MPAHCKYIbMYPHBIU — OUAN02,  NPUHYUN

KYIbMypooUaio2uiHoCmu, NPUHYUN Kya1bmypocoomeemcmausl.

SUMMARY

I. Bekh. The dialogue of cultures in psychological-pedagogical
comprehension.

The construction of the ideas of the dialogue of cultures in the rank
of the methodological principle of culturally (along with the principle of
culture compliance) is realized. In this context, the reflection amenables
the category «culture» and «dialoguey.

It is proposed to distinguish between the two types of cultural
understanding: 1) culture as a system of sustainable constructs: cognitive,
artistic and esthetical, ethical and technological; 2) culture as a system of
problems that were solved by humanity. Using the second type of
understanding of culture the full realization of the ideas of dialogue of
cultures as a methodological principle of the organization of the education
process is possible, because here the subject becomes the active position,
tracing the Genesis of the occurrence of the specific cultural formations as
values. Thus to a certain extent it is their Creator, solving together with the
teacher certain cultural problem (cognitive, etc.).

The author of the article offers a clear distinction crosscultural
dialogue (a dialogue on the historical vertical) and trans-cultural (cross-
cultural) — a dialogue on the temporary horizontal). Two strategies of
expanding a trans-cultural dialogue in the educational process are
discussed.

Key words: culture, a dialogue, a dialogue of cultures, a
crosscultural dialogue, a trans-cultural dialogue, the principle of
culturally, the principle of culture compliance.
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YK 37.014:373.67+378:78
Bogna Dulinska
Akademia Muzyczna w Lodzi
(Polska)
borna /lynincbka
Mysuuna akanemis iMm. I'. 1 K. bauesuui y Jloasi

(ITonpira)

MIEDZYNARODOWA WSPOLPRACA SZKOL I UCZELNI
WYZSZYCH JAKO CZYNNIK ROZWOJU W KSZTALCENIU
MUZYCZNYM
MIZKHAPOJHA CIIBITPALSA HIKIJ I BUIIIUX HABYAJIBHUX
3AKJIAJIIB IK YMHHUK POBUTKY MY3UYHOI OCBITH

YV cmammi pozenanymo mpu HauOiibwl nonyiapHi - gpopmu
MIJHCHAPOOHUX MY3UYHUX 3YCmMpidel, IX Hno3umueu [ Hecamusu, wo
NO3HAYYIOMbCS HA OIANbHOCMI AK nedazoeis, max i ix yunie. Okpemo
PO32NAHYMI PO3NOBCIOONCEHI HUHI MINCHAPOOHI MY3UUHI Maticmep-Kiacu,
WO KOPUCMYIOMbCS NONYIAPHICMIO ceped MY3UUHUX WKII ma aKaoemill.
Veaca npuodinena  opeawizayitinum — 0coOIUBOCMAM — MINCHAPOOHUX
IHCMPYMEHMATbHUX KOHKYPCI8, NOKA3AHO X NO3UMUBHUU 6NIU8 Hd
GdopmysanHs  BUKOHABCLKOI  MAliCMepHOCMi  YYHi8 I  CMYOeHmis.
Buceimneno cnienpayro Suwux My3uuHuUX WK1 6 Medcax npocpamu
Erasmus, wo siokpusac 0nsa cmyoenmis MIXCHAPOOHUL OCS8IMHIUL ma
MUcmeybKul npocmip.

Knwuosi cnoea: mixchapoona cnienpays, My3uuHa WKoIA,

MY3UYHUL MAUCMepP-KIac, My3U4Ha 0C8Iima, 8UKOHABCLKA MAULCMEPHICMb.

«... ona wlasnie /muzyka/ - wérdd innych sztuk pieknych, w
najwyzszym stopniu posiada 6w zadziwiajacy dar bezposredniego
wyzwalania instynktu tworczego bedacego w gruncie rzeczy jedyna
mozliwa postawg psychologiczng wobec samego faktu zycia»

Karol Szymanowski [1]
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W ksztatceniu muzycznym miodych instrumentalistow bardzo wazng
role odgrywa réwnolegle wiele czynnikéw. Oddanie si¢ metodycznej 1
artystycznej opiece pedagoga, wielki wktad w prace nad rozwojem
wlasnych umiejetnosci technicznych oraz ksztalttowania osobowosci
muzycznej, poszerzanie repertuaru oraz nieustanne podnoszenie
poprzeczki jego trudnosci, praca nad tremga, to jedynie niektore z wielu
dziatan jakie musi podja¢ miody muzyk, aby osiggnaé wysoki poziom
artystyczny. Do niezwykle istotnych 1 rozwojowych poczynan nalezy
konfrontacja z muzykami innych osrodkow akademickich, w tym takze
osrodkéw zagranicznych. Istnieje wiele form umozliwiajacych spotkania
na polu artystycznym studentow-instrumentalistow. Oczywiscie omawiane
przeze mnie w niniejszym referacie zjawisko dotyczy nie tylko
instrumentalistow, lecz ze wzgledu na to, iz mojg specjalnoscig jest gra na
fortepianie 1 dziatalno$¢ przede wszystkim na polu kameralistyki,
postanowitam odnies¢ wybrany temat do muzykow- instrumentalistow.
Omoéwie trzy najbardziej popularne formy «migdzynarodowych
muzycznych spotkany», ktoére dotyczy¢ beda zardwno studentow, jak i
pedagogow uczelni artystycznych, oraz ptynace z nich korzysci, jak 1
skutki negatywne.

1. Miedzynarodowe Kursy Mistrzowskie nazywane rowniez
Warsztatami Muzycznymi. Kursy Mistrzowskie staty si¢ niezwykle
popularne 1 rozpowszechnione w ostatnich latach. Organizowane sg przede
wszystkim przez Szkoty Muzyczne 1 Wyzsze Uczelnie Muzyczne. Czas ich
trwania jest bardzo r6zny — od kilku dni do kilku tygodni. Kursy trwajace
dluzszy czas majg miejsce w okresie wakacyjnym uczniow 1 studentow.

Biorg w nich udziat zaréwno pedagodzy jak 1 studenci:

pedagodzy bedacy wykladowcami na danym kursie;

pedagodzy begdacy biernymi stuchaczami;

studenci bedacy uczestnikami czynnymi,

studenci bedacy uczestnikami biernymi.
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O prowadzenie zaje¢ z zakresu gry na instrumencie proszeni s3
wybitni muzycy-instrumentalisci 0 wielkim do$wiadczeniu
pedagogicznym 1 bogatej dziatalnosci koncertowej. Zajgcia majace miejsce
na w/w warsztatach przybierajg posta¢ indywidualnych otwartych lekcji.
Zaréwno ilos¢ jak 1 czas trwania zaj¢C, a takze przydziat kursanta do
poszczegolnego pedagoga, badz pedagogdéw okresla regulamin kursu, do
wgladu ktorego ma prawo uczestnik zanim podejmie decyzje o
przystapieniu do kursu. W przypadku zaje¢ w specjalnosci «gra na
fortepianie» biorg udziat jedynie kursant i pedagog. Inaczej jest na lekcjach
instrumentow, ktorym w  wigkszosci wykonywanego repertuaru
towarzyszy fortepian. Zauwazytam, iz wyktadowcy rozpoczynajg pierwsze
spotkania bez udzialu akompaniamentu, skupiajagc si¢ na stronie czysto
warsztatowej, dopiero w pdzniejszym etapie pracy dochodzg zajecia z
udziatem pianisty. Wspolpraca z instrumentami dg¢tymi jest podstawg
mojej dziatlalno$ci w dziedzinie kameralistyki, dlatego w dalszej czesci
referatu pozwole sobie na przedstawienie przykladéw dotyczacych w/w
instrumentow. Niejednokrotnie bralam czynny udziat w Mistrzowskich
Kursach Pianistycznych— bedac jeszcze na studiach, oraz po ich
ukonczeniu. Obecnie moja rola na kursach instrumentow detych polega na
akompaniowaniu podczas prowadzenia zaje¢, oraz podczas koncertow
towarzyszacych kursowi.

Juz kilkakrotnie bratam udzial w Migedzynarodowym Kursie
Instrumentow Dg¢tych Drewnianych «Ventus Optimusy» organizowanym w
Lodzi (miasto w centralnej Polsce). Kadre pedagogiczng stanowili wybitni
instrumentalisci (m.in. z Czech, Wielkiej Brytanii, Holandii 1 Polski).
Kursantom przyshugiwato kilka lekcji z kazdym pedagogiem jego
specjalnosci. Podczas trwania kursu mialy miejsce koncerty uczestnikow —
w tym «Koncert — Konkursy, oraz Koncert Pedagogow.
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pea 2010 roku

Od roku bior¢ tez udzial w realizacji «Projektu badawczego na
plaszczyznie umuzykalniania mlodziezy w zakresie kameralistyki —
saksofon i fortepian». Warsztaty Muzyczne prowadzone sg przez
wybitnego polskiego saksofoniste — wirtuoza Pawla Gusnara, pracownika
naukowego Uniwersytetu Muzycznego im. Fryderyka Chopina w
Warszawie. Zajecia odbywajg si¢ w Szkotach Muzycznych w roéznych
miastach Polski i trwajg 1-2 dni, podczas ktorych uczniowie majg
mozliwos¢ lekcji z dr Pawlem Gusnarem, natomiast uwienczeniem jest
Recital Saksofonowy mistrza przy moim wspoétudziale. Na lekcjach nie
towarzyszy fortepian, poniewaz w przypadku milodziezy grajacej

stosunkowo krétko na instrumencie detym korekta aparatu zadegcia oraz
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dobor odpowiedniego ustnika 1 stroitkow wysuwa si¢ na plan pierwszy.
Warsztaty te cieszg si¢ duzym zainteresowaniem zaroOwno wsrod
milodziezy, jak 1 pedagogow i daja wszelkie korzysci o ktorych bedzie
mowa ponizej.

Podczas trwania Miedzynarodowych Kurséw Mistrzowskich maja
miejsce koncerty zaréwno pedagogoéw, jak 1 czynnych uczestnikéw kursu.
Na program wystepujacych na nich kursantow skladaja si¢ dzieta
omawiane na zaj¢ciach z pedagogami kursu. Idealem jest, aby kazdy
czynny uczestnik mogt wzia¢ udziat w jednym z koncertow. Niestety przy
duzej liczbie zgloszen czgsto nie jest to mozliwe 1 pedagodzy dokonuja
wyboru sposrdd najlepszych uczestnikow.

Korzysci ptynagce z udziatu w w/w wydarzeniach sg olbrzymie:

- konfrontacja sposobu nauczania na wielu ptaszczyznach;

- zderzenie wizji interpretacyjnych;

- mozliwos$¢ dyskusji, oraz przedstawienia wlasnego punktu spojrzenia
na muzyke;

- porownanie wilasnych umiej¢tnosci z umiejetnosciami studentow z
innych osrodkow zagranicznych.
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Opierajac si¢ na wlasnych doswiadczeniach, jak rowniez na opinii
kolegow 1 kolezanek moge stwierdzi¢, iz u studentow bioragcych udziat w
Miedzynarodowych Kursach Muzycznych nastgpil niejednokrotnie
olbrzymi postep w grze na instrumencie danej specjalnosci, oraz:

- wigksze zaangazowanie w prace nad wlasnym warsztatem,;

- dazenie do osiggni¢cia jak najwyzszego poziomu artystycznego;

- wigksze otwarcie na roznorodnos$¢ interpretacyjng dziel muzycznych;
- szersze horyzonty wyobrazni muzyczne;.

Niezwykle waznym wydarzeniem dla przysztych, mtodych muzykow
jest kontakt z mistrzami — instrumentalistami. Zarowno bedac stuchaczem
ich wspaniatych recitali uswietniajacych kurs 1 pozostajacych na dlugo w
pamigci jak 1 bezposredni kontakt podczas prowadzonych przez nich zajgé
sg nie do przecenienia.

Uczestnicy kursu to przewaznie ludzie mtodzi, pelni zapatu, pragnacy
dojs¢ jak najwyzej we wlasnej specjalnosci. Poréwnanie z innymi
instrumentalistami z krajéw o odmiennej kulturze 1 obyczajach, co nie
pozostaje przeciez bez wplywu na interpretacje 1 estetyke wykonawcza, oraz
obserwacja odmiennych technik  warsztatowych spowoduja  chec
poszukiwania zar6wno w kwestiach czysto technicznych, jak 1 wyrazowych.
Dla tych, ktorzy na dalszych etapach ksztalcenia beda wcigz dazyli do
udoskonalania wlasnych umieje¢tnosci 1 ktérym uda si¢ osiggna¢ wysoki
poziom artystyczny, ukoronowaniem bedzie udziat 1 splendory w
Migdzynarodowych Konkursach Muzycznych.

Pozostaje jeszcze jedna bardzo wazna kwestia — integracji mtodziezy
[2]. Miedzynarodowe Kursy Mistrzowskie to nie tylko nauka, rozwdj i
wystepy sceniczne. To réwniez spotkania towarzyskie, konwersacja na
poziomie jezykow obcych 1 niejednokrotnie wspaniate cenne znajomosci,
ktore potrafig przetrwac przez cale lata.

2. Miedzynarodowe Konkursy Instrumentalne [3].Re gulamin
danego konkursu instrumentalnego okresla warunki jakie musi spetnic
uczestnik, aby moc do niego przystapic¢. Oprocz podanego bardziej lub

mniej szczegotowo programu, jaki winien jest przygotowac biorgcy w nim

[ =)



AKTya/IbHI MMTaHHS MUCTELbKOI OCBiTH Ta BUXoBaHHs, 2013, Bunyck 2 (2)

udziat konkursant, zakwalifikowanie moze nastapi¢ droga zgtoszenia, lub
organizatorzy naktadajag dodatkowo obowiazek przestania nagrania CD, a
niejednokrotnie rejestracji DVD. Jest to uzasadnione ograniczong liczbg
uczestnikow 1 dazeniem do jak najwyzszego poziomu artystyCznego
wykonawcow.

Omawiane w niniejszym referacie powyzej migdzynarodowe
warsztaty muzyczne sluzg przede wszystkim  odpowiedniemu
ukierunkowaniu uczestnikéw w ich dalszej drodze artystycznej, natomiast
konkursy stanowig konfrontacje¢ juz dojrzatych profesjonalistow z r6znych
miedzynarodowych osrodkéw, konfrontacje zaré6wno pod katem poziomu
techniki grania na instrumencie, jak i1 spojrzenia na wykonawstwo dziet
kompozytora poprzez czynniki kulturowe danego kraju. Udziat w
konkursach jest rowniez wielkim sprawdzianem odpornosci psychicznej 1
predyspozycji do wystgpowania na estradzie. Akademia Muzyczna w
Lodzi w ktore; mam przyjemnos$¢ i zaszczyt pracowac jako pracownik
naukowy organizuje wiele migdzynarodowych konkurséw
instrumentalnych. Jednym z nich, ktory chcialabym przedstawi¢ jako
przyktad wspaniatego przedsigwziecia pozwalajacego mtodym muzykom
na wielkie doswiadczenie nie tylko w zakresie instrumentalistyki jest

akademicki konkurs dla saksofonistOw o nazwie «Sax Festy.
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Odbyt si¢ on w todzi w 2012 roku 1 wziglo w nim udzial
kilkudziesigciu saksofonistow z calego Swiata. Oprocz studentow z Europy
goscilismy mitodych muzykow ze Stanow Zjednoczonych Ameryki
Pohnocnej, Kanady 1 Japonii.

Oprocz przestuchan majacych na celu wyltonienie zdobywcow
nagrod 1 wyrdznien odbywaly si¢ koncerty juroréw. Najbardziej; jednak
oczekiwanym wydarzeniem byt «Koncert na 100 saksofonow», ktory
odbyt si¢ na rynku wielkiego todzkiego kompleksu handlowo -—
rekreacyjnego o nazwie «Manufaktura». Najcenniejsze bylo to, iz w
koncercie tym wzigli udziatl zarowno jurorzy konkursu, a nalezy doda¢, ze
byli nimi znakomici uznani saksofoni$ci-wirtuozi, wszyscy uczestnicy
konkursu, jak rowniez mtodziez uczgca grac¢ si¢ na tym instrumencie w
szkotach muzycznych podstawowych 1 S$rednich todzi. Impreza ta
zgromadzita mnéstwo publicznosci 1 zostala nagrodzona wielkimi
brawami. Mysle, ze koncert ten stal si¢ olbrzymim przezyciem dla tych
najmniejszych i starszych ucznidw, poniewaz okazja wspolnego wystepu z
milodziezg akademicka, nie mowigc o wirtuozach tego instrumentu —
jurorach, nie zdarza si¢ czg¢sto. Nie bez znaczenia pozostaje rowniez
mozliwo$¢ rozmowy z jurorami, ich opinia 1 spostrzezenia dotyczace

wystepu na konkursie.
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BR
Tak wigc Miedzynarodowe Konkursy Instrumentalne czy omawiane
powyze] wydarzenie, ktore przyjelo forme konkursu potaczonego z
festiwalem [3] stanowig nie tylko konfrontacj¢ mlodych muzykéw na
plaszczyznie wykonawstwa, ale roéwniez s3 imprezami integrujagcymi
mtodziez muzyczng wielu krajow.

3. Program Erasmus. «Program Erasmus stwarza szkotom
wyzszym, ich studentom 1 pracownikom, a takze innym instytucjom, ktore
wspoltdziatajg z uczelniami wiele interesujgcych mozliwosci wiaczenia si¢
do wspotpracy miedzynarodowej» [4].

Erasmus jest czgscig programu o nazwie «Uczenie si¢ przez cale
zycie» (LLP —the Lifelong Learning Programme), ktdrego celem jest
podnoszenie jakosci 1 atrakcyjnosci ksztalcenia oraz utatwienie 1
zwigkszenie intensywnosci mi¢dzynarodowej wspdlpracy w dziedzinie
edukacji. Do udzialu w programie jest uprawnionych 31 krajow, w tym 27
krajow Unii Europejskie;.

Jakie mozliwosci stwarza FErasmus dla Wyzszych Uczelni
Muzycznych?

1. Prowadzenie wymiany studentow:

-wyjazdy studentéw do zagranicznych uczelni partnerskich;
-przyjazdy zagranicznych studentow z uczelni partnerskich.

Studenci wyjezdzajg do innej uczelni przewaznie na jeden semestr, w

niektorych przypadkach czas pobytu moze zosta¢ wydtuzony do dwoch

semestrow.
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2. Prowadzenie wymiany pracownikow:

- wyjazdy nauczycieli akademickich do zagranicznych uczelni
partnerskich w celu prowadzenia zaje¢¢ dydaktycznych;

- wyjazdy pracownikow uczelni na kursy 1 szkolenia w celu
doskonalenia kompetencji zawodowych;

- przyjazdy nauczycieli akademickich, oraz pracownikow w celu
prowadzenia zaje¢, lub w celu szkolenia sig.

3. Kursy intensywne (Intensive Programmes) — zajecia dydaktyczne
opracowane 1 prowadzone przez wykladowcow z roznych krajow dla
miedzynarodowej grupy studentow.

4. Projekty wielostronne (Multilateral Projects) — projekty polegajace
na opracowywaniu nowych programdw nauczania (rOwniez nauczania na
odleglos¢), modernizowania uczelni.

Uczelnie prowadzace wymian¢ studentéw 1 pracownikOw moga
stara¢ si¢ o dofinansowanie w zwigzku z jej organizacjg, np. promocje
wymiany, kursy jezykowe, programy «integracyjne». W zaleznosci od
wybranego projektu uczelnie wnioskuja o przyznanie funduszy do
Narodowej Agencji, lub Komisji Europejskiej. Aby uczelnia wyzsza mogta
przystapi¢ do programu , musi posiada¢ Karte Uczelni Erasmusa,
nadawang przez Komisj¢ Europejska.

Korzys$ci pltynace z udzialu w programie Erasmus sg wielostronne:

1. Studenci maja mozliwos$¢ realizacji cze$ci studidw w zagraniczne;j
uczelni 1 w miedzynarodowym otoczeniu, polepszenia znajomosci jezykoéw
obcych, poznania systemu ksztatcenia 1 metod nauczania w innych krajach,
poprawe¢ umiejetnosci podejmowania decyzji i rozwigzywania problemow.

2. Nauczyciele akademiccy majg mozliwos¢ wymiany doswiadczen z
pedagogami zagranicznych uczelni, poznania systemOw nauczania w
innych krajach, poznania innych kultur.

3. Erasmus umozliwia uczelniom wyzszym rozwijanie wspolpracy
mi¢dzynarodowej, oraz umig¢dzynarodowienie ksztatcenia.

Korzysci pltyngce z mozliwosci jakie stwarza program Erasmus s3

bardzo duze, jednakze zdarzajg si¢ rowniez minusy — mam na mysli
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wymiang zagraniczng studentow. Tak jak wspomniatam wczes$niej, wyjazd
do innej zagranicznej uczelni pomaga w samodzielnym podejmowaniu
decyzji 1 rozwigzywaniu probleméw. Jednak warunkiem wtasciwych
decyzji jest dojrzalos¢ cztowieka 1 rozsadek. W przypadku bardzo mtodych
ludzi wchodzacych w nowe 1 odmienne srodowisko niestety istnieje ryzyko
btedow, ktorych cena moze by¢ bardzo wysoka.

Drugim problemem jest zmiana pedagoga 1 sposoboOw uczenia. Moze
si¢ zdarzy¢, 1z aparat gry mlodego cztowieka i jego swiadomos¢ techniki
gry nie s na tyle stabilne 1 dojrzate, aby podda¢ si¢ innemu kierunkowi
nauczania. W klasie saksofonu zetknetam si¢ z przypadkiem studenta, dla
ktorego wyjazd do =zagranicznej uczelni z programu Erasmusa nie
przyniost rozwoju, lecz uwstecznienie w technice zadecia i intonacji.
Mysle, ze jednak takie sytuacje nalezg do rzadkosci.

Whioski koncowe. Wspoltpraca 1 kontakt na miedzynarodowym polu
muzycznym przejawia si¢ w wielu formach 1 mozliwosciach. Dotyczy ona
zardwno studentoéw, jak 1 pedagogow. Najbardziej rozpowszechnione z nich
to miedzynarodowe warsztaty muzyczne, mi¢dzynarodowe konkursy
muzyczne, oraz realizacja programu Erasmus. Korzysci jakie dajg w/w
przedsigwzigcia sg olbrzymie 1 bardzo cenne — dla studentow jest to
mozliwo$¢ studiowania w zagranicznej uczelni, osobisty kontakt z
wirtuozami  instrumentu, poznanie odmiennych metod nauczania,
konfrontacja 1 integracja z innymi uczniami czy studentami. Dla pedagogow
szkot muzycznych 1 wyzszych uczelni muzycznych mozliwos¢ kontaktu z
osrodkami zagranicznymi, wymiana do$wiadczen na polu pedagogicznym,
konfrontacja studentéw wilasnej klasy ze studentami z innych os$rodkow
stanowig niezwykle wazny motor dzialania. Omoéwione w niniejszym
referacie formy wspotpracy miedzynarodowej stuzg zar6wno rozwojowi
poszczegdlnych jednostek, dobru szkot 1 uczelni, integracji muzykow, jak
réwniez bardzo waznemu przestaniu, ksztattowaniu nowego oblicza muzyki

poprzez wspdlne dziatanie 1 odczuwanie.
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PE3IOME

borna JlynuHckasi. MexIyHapoJIHOE COTPYIHHUYECTBO IIKOJI U
BBICIIMX yYEeOHBIX 3aBEICHWM Kak (AKTOp pa3BUTUS MY3BIKAJILHOTO
00pa3oBaHMS.

B cmamve paccmompenvt mpu naubonee nonynsipHvle Gopmol
MEeNHCOYHAPOOHBIX MY3bIKAILHLIX 6CMpeY, UX HO3UMUBbL U He2amuebl,
KOMOopble CKA3bI8AIOMCsl HA O0esimeNbHOCMU KAK neodazo208, max u ux
yueHuxo8.  OmoenbHo  paccMOmMpeHbl  pacnpoOCMpPAHEeHHble  HblHE
MeNHCOYHAPOOHbBIE MY3bIKAIbHbIE MACMEP-KIACChl, KOMOpble NOJIb3VIOMCS
HONYISIPHOCMBIO  CPedU MY3bIKANbHLIX WKOL U akademul. Buumarnue
yoeneHo OP2AHU3AYUOHHBIM 0CObEeHHOCmAM MEHCOYHAPOOHBIX
UHCMPYMEHMANbHBIX KOHKYPCO8, NOKA3AHO UX NOJIONCUMENbHOE GIUSIHUE
Ha @opmuposarue UCHOJIHUMENLCKO20 MACMepCmea  yu4awuxcs U
cmyoeumos. Oceewyeno compyOHUUeCme0 BblCUIUX MY3bIKATbHLIX WIKOJL 8
pamkax npoepammel  Erasmus, umo omkpvieaem Ol CMYOeHmOo8
MeAHCOYHAPOOHOE 00pa308amenbHoe U Xy00HCeCmMBEeHHOEe NPOCMPAHCMEBO.

Knrwouesvie cnoea: MeAHCOYHAPOOHOe COmMpyOHUYECma0,
MY3bIKAIbHASL  WKOAA,  MY3bIKAIbHBIUL — MACMEP-KIACC,  MY3bIKAIbHOE

06pa306aHue, UCNOJIHUNENbCKoOe macmepcmeo.
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SUMMARY

B. Dulinska. The international cooperation of schools and higher
education institutions as a factor in the development of musical education.

The article considers the three most popular forms of international
musical meetings, their positives and negatives, which influence the
activity of both the teachers and their students. Separately current
widespread international master music classes, which are popular among
music schools and academies are considered. Attention is given to the
organizational features of instrumental international competitions,
demonstrated a positive effect on the formation of the performing skills of
the pupils and students. The cooperation of musical high schools in the
framework of the Erasmus programme, which opens for the students of
international educational and artistic space is highlighted.

Key words: an international cooperation, a musical school, a
musical master-class, musical education, performing skills.
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AnHa €pemyc-JleBaH10BCbKA
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MIEDZYKULTUROWA PRZESTRZEN FESTIWALI
MUZYCZNYCH
IHTEPKYJIbTYPHUM NPOCTIP MY3UUYHUX ®ECTUBAJIIB

Y cmammi poszenanymo cymuicme iHmepKyisbmypHocmi Ak 0ianocy,
wWo Mae Ha memi 3ano0ieants KOHQDIIKMAM HA KYI1bMypPHOMY NIOIPYHMI U
yepe3 NI3HAHHA PIZHUX KYIbMyp [ CHIIKY8AHHA 3 HUMU 30azauyye
ocobucmicmo.  Iloxaszano, wo  iHmepKyIbMypHicms  nepedbauae
CKACYBAHHs  I€EPAPXIL  MIdC KYIbmMYpamu, AKi € PIGHOZHAYHUMU U
OYIHIOIOMbCA ~ BUKAIOYHO  HA  OCHOBI  IX  B1ACHOI  8apmocmi.
Cmeepooicyemvcst, wjo KIACUYHA MY3UKA CMAE 00PO20BKA30M ) 4Hacu
oecymanizayii, Oe3opieHmayii, HACUTILCMBA, NOCHIXY Ma NOBEePXOBOCHI.
My3uxa nouunae gidiepasamu 3HaA4YHy poab Yy CHIBMBOPEHHI HOBUX SIKOCMel
HCUMML, WO HAOAIOMb NO3AYACOBULL CEHC Yy OVOIBHUYMBI CRIIbHO20
MIDICKYynbmypHo20 npocmopy yueinizayii XXI cmonimms. Haoano nepenix
my3uynux gecmusanie y Illonvwi. Penpezenmosano nimuiu My3uyHUll
Gpecmusanv y Kymno, wo € npakmuurum ymiienHs aemopcobkoi KoHyenyii
mucmeywvkoi  inmepkyiomyprHocmi. Hasedeno  20106Hi  nonodceHnHs
Gecmusanio, ceped AKUX, Npe3eHmMayis MYy3UUHUX MEOPI8 KOMNO3UMOpIe
PI3HUX HaAyloHANbHOCMEl | PI3HUX KVILbMYPHUX Kil, yuacms y ecmusai
BUKOHABYIB PIZHUX HAYIOHANbHOCmel, yuacmb Yy MidcHapoOHUux 80KanlbHUX
matcmep-Kiacax neoazoeie i cmyoeHmie i3 pI3HUX KpaiH, cnienpays 3
IHCMUMYYIAMU MY3UYHOL KYIbMYPU.

Knwuoesi cuoea: IHMEPKYIbMYPHICMb, MucmeyvKa

IHmepKyIbmypHicms, mMy3udunuu gecmusans y [onvwi, myzuuna Kyismypa.
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Od kilkunastu lat zauwazamy w Polsce wyrazne ozywienie zycia
kulturalnego. Ogloszenia anonsujace coraz to inne wydarzenia artystyczne,
staly si¢ wszechobecne we wszystkich Zzrodtach informacji. Duze miasta sg
wrecz zarzucane wieloscig propozycji. Oczywiscie oferty te rd6znig si¢ tak
podejmowang tematyka, jak 1 zakresem czy poziomem artystycznym.
Pozostaje jednak faktem, ze iloS¢ projektow artystycznych jest imponujgca
1 moze catkowicie zaspokoi¢ potrzeby przecigtnego mitosnika kultury.
Przykladowe Festiwale Muzyczne w Polsce — czerwiec, lipiec, sierpien,
wrzesien — rok 2013 Za: portalem Polska Organizacja Turystyczna —
Polska Travel [1].

Nieco 1naczej przedstawia si¢ ten problem w malych osrodkach
miejskich i wiejskich. Tu oferta zjawisk kulturalnych nie jest juz tak bogata.
Wielka wiec warto$¢ maja inicjatywy, ktére podeymowane sg na poziomie
lokalnych spoteczno$ci. Dazenie do wuczestniczenia w wydarzeniach
artystycznych ze strony cztonkdéw danej spotecznos$ci oraz przede wszystkim
zrozumienie i przychylnos¢ lokalnych wtadz — moze zdziata¢ cuda.

«Spotecznos¢ lokalna — 10 zbiorowos¢ ludzka mieszkajgca w zwartej
jednostce terytorialnej (np. wies, miasteczko, dzielnica), powiqzana wiezig
sgsiedztwa, wspolnotq warunkow zycia i wspolng kulturg, charakteryzuje
jg odrebnosc¢ terytorialna, wzgledna samowystarczalnosc, jednorodnosc
kulturowa, intymne wiezi spoleczne iScista spoleczna kontrola.
Wspoltczesnie w spolecznosci lokalnej wiez spoteczna jest luzniejsza, a j€j
granice sq bardziej plynney» [2].

Dla nas najbardziej wartosciowa jest ta cze$S¢ definicji, ktora
podkresla «wspolnote warunkow zycia i wspolng kulture». Oddzielenie
bowiem kultury (czyli takze kultury muzycznej), od przejawow zycia
spotecznego spoleczenstwa jest po prostu niemozliwe.

Koniec XX 1 poczatek XXI wieku przynosi zblizenie kultury do
lokalnego odbiorcy. Stalo si¢ to mozliwe dzigki wzglednej stabilizacji
polityczno-ekonomicznej  spoleczenstw, swobodnemu  przeptywowi
informacji, wykorzystaniu Srodkow masowego przekazu 1 mediow

elektronicznych, a takze propagowaniu wzajemnego otwarcia i asymilacji
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wartosci, sktadajacych si¢ na dorobek cywilizacyjny poszczegdlnych
spoleczenstw europejskich. Globalizacja dokonujaca si¢ we wszystkich
omoOwionych obszarach pozwala na szybkie wyroOwnywanie poziomow
rozwoju w dziedzinie kultury, poprzez eksperymenty i bezposrednig
konfrontacj¢ na ptaszczyznie wszystkich dziedzin artystycznych.

W tym miejscu przytoczymy wspotczesng definicje interkulturowosci
(migdzykulturowos$ci) rozumianej jako dialog 1 akceptacje:

«Nieco inny charakter ma definicja miedzykulturowosci, ktorej istotq
jest dialog majgcy na celu zapobieganie wszelkim konfliktom na tle
kulturalnym. Interkulturowos¢ to takze poglagd mowigcy o tym, iz ludzie
poprzez poznawanie odmiennych kultur oraz obcowanie z nimi wzbogacajg
swojq wiasng osobowos¢. Znosi sie tu jakgkolwiek hierarchie miedzy
kulturami, kultury sq rownorzedne i ocenia si¢ je wylgcznie w oparciu o
ich wlasne wartosci» [3].

Poniewaz muzyka jest rodzajem sztuki, ktory zawsze pozostawat w
najblizszym zwigzku z Zyciem codziennym kazdej spolecznos$ci, zdanie
wypowiedziane przez Dawida Crossy iz: Muzyka to najsubtelniejsza forma
przekazu. Mozna stwierdzi¢, Ze zadna dziedzina sztuki nie porusza ani nie
wplywa na podswiadomosé tak, jak muzyka..., wydaje si¢ filozoficznym
kluczem dzisiejszej popularnosci sztuki, a rozumiem tu réwniez — muzyKi
klasycznej, wsrod wspodiczesnego odbiorcy. I w tej wlasnie wlasciwosci
muzyki upatruj¢ wyjatkowa role interkulturowosci festiwali muzycznych
jako czynnika rozwoju lokalnych spotecznosci w kierunku zlikwidowania
barier kulturowych.

Przyktadem takich witasnie oddziatywan na spotecznos¢ lokalng jest
Letni Festiwal Muzyczny potaczony z Miedzynarodowymi Warsztatami
Wokalnymi, odbywajacy si¢ w Kutnie, miescie potozonym ok. 200 km od
Warszawy — stolicy Polski.

Festiwal organizuje Fundacja Promocji Muzyki «Artifex» wraz z
Urzedem Miasta. Nad Festiwalem honorowy patronat przyjat Prezydent
Miasta Kutna. W roku 2013 Festiwal zagoscit w Kutnie po raz czwarty.
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Wspotorganizatorem Festiwalu jest Akademia Muzyczna

im. 1. J. Paderewskiego w Poznaniu.

1V Letni Festiwal
Muzyczny
KUTNO/2013

28 LIPCA (NIEDZIELA) GODZ. 19.00
Koncert plenerowy W piekny letni wieczér
Jolanta Bibel mezzosopran
Krzysztof Bednarek tenor
Zbigniew Macias baryton
Anna Jeremus-Lewandowska sopran, prowadzenie
Leszek Kotodziejski akordeon
Ewa Szpakowska fortepian
Muzeum Regionalne, Plac

19.0

W razie o

lsudskiego

w. Wawrz)

01 SIERPNIA (CZWARTEK) GODZ, 19.00

Spotkanie z Gwiazda
Polska Krélowa Nocy Zdzistawa Donat
Hotel Rondo

w recepe)! Hotelu Rox

03 SIERPNIA (SOBOTA) GODZ. 18.30

Koncert kameralny
Muzyka niesie nadziejg

Iwona Kowalko:

Mariusz Monczak skrzypce
Jarostaw Domagata organy
Kos$ciot $w. Stanistawa, Lakoszyn

04 SIERPNIA (NIEDZIELA) GODZ. 19.00
Koncert kameralny Spiewajmy sercem catym
Uczestnicy V Miedzynarodowych Warsztatow Wokalnych
Kosciét $w. Jana Chrzciciela

07 SIERPNIA (SRODA) GODZ. 19.00
Koncert piesni Od Schuberta do Szymanowskiego
Uczestnicy V Migdzynarodowych Warsztatéw Wokalnych
Centrum Teatru, Muzyki f Tafica, ul. Teatralna 1

phatn weficibwhd 6 o w uT o4 19.07.

10 SIERPNIA (SOBOTA) GODZ. 18.00
Artystyczna oprawa Mszy Swietej Odpustowe]
oraz Koncert muzyki sakralnej
Anna Jeremus-Lewandowska sopran
Jarostaw Domagala organy
Uczestnicy V. Miedzynarodowych Warsztatéw Wokalnych
Kosci6t $w, Wawrzyfica

11 SIERPNIA (NIEDZIELA) GODZ. 19.00

Koncert plenerowy
Spotkanie z operq i operetkq - Mtode Talenty
Uczestnicy V Miedzynarodowych Warsztatéw Wokalnych
|l c Pitsudskiego
. Wanrzyfcs

ORGANZATORZY:

@
KUTNO

city of roses

5y i BakBGZ (|

g i

rtim

m%x O, e polfiies .

14 SIERPNIA ($R

Koncert plosenek

Witold Lutostawski jakiego nie znamy..
Mariusz Klimek $piew

Piotr Kusiewicz prowadzenie

Artur Grudzifski pfanoj

Centrum Teatru, MuzyKi jiTanca, ul. Teatralna 1
Hodé miejic ograr < WL G2 O35 B Kas(E CTMT 09 19.07.

DA) GODZ, 19,00

15 SIERPNIA (CZWARTEK) GODZ: 41.00;
STRZELCE

Artystyczna oprawa Mszy Swietej

oraz Koncert kameralny

Magdalena Cieslar sopran

Wiestaw Bednarek baryton

Anna Jeremus-Lewandowska sopran, prowadzenie

Kwartet Alla Breve

Kosciét $wietej Tréjcy, Strzelce

17 SIERPNIA (SOBOTA) GODZ. 19.00
Koncert plenerowy Zaczarowany Swiat operetki
Emilia Klimczak sopran
Sylwia Struginska-Wochowska sopran
Szymon Jedruch tenor
Tomasz Rak baryton
Bogna Jedruch fortepfan
Mieczystawa Andrzejak prowadzenie
Centrum Teatru, Muzyki i Tanca, ul, Teatralna 1

5, Tyhea

W razle niey 19,15, %o

18 SIERPNIA (NIEDZIELA) GODZ. 19.00

Koncert Duety sakralne

Anna Jeremus-Lewandowska sopran
Monika Kolasa-Hladikova mezzosopran
Stanistaw Kowalczyk organy

Krystyna Pietranek prowadzenie
Kosciét Sw. Wawrzyfica

21 SIERPNIA (SRODA) GODZ. 19.00
Koncert kameralny Wiednia czar..
Grazyna Flicifiska-Panfil sopran
Mariusz Derewecki skrzypce
Tomasz Lisiecki wiolonczela
Hanna Holeksa fortepian
PSM, ul. Park Wiosny Ludéw

SPONSORZY:

VESTER'
MAWEX

WOJT GMINY
KUTNO

24 SIERPNIA(SOBOTA) GODZ. 17.00

Zakoficzenie festiwalu
Koncert'Letnja serenada

Anna Jeremus:Lewandowskaisopran
Ewa Murzynowskasopran

Katarzyna Zdziarska'sopran,
Wiestaw Bednarek baryton

Gustaw Ciezarek skrzypce

Halfna Lorkowska prowadzenie

Jan Milosz Zarzycki dyrygent
Orkiestra Filharmonii Kameralnej
im. W. Lutostawskiego w Lomzy
Kutnowski Dom Kultury

lodé micjis 3. Bezplatne wejicibwid 4o s w kaste KOK 06 19,07,

01 WRZESNIA (NIEDZIELA) GODZ. 12,00
Oprawa Mszy Swiete§ oraz
Koncert Kameralny Z muzykq polskq w tle
Dariusz Pietrzykowski tenor
Rafat Pikala bas
Anna Jeremus-Lewandowska sopran, prowadzenie
Bogna Dulifska fortepian
Ko$ciot Sw. Michata Archaniofa, Wozniakéw

IMPREZY TOWARZYSZACE:
V Migdzynarodowe Warsztaty Wokalne 30.07-12.08.
Uczestnic laria Antkowiak, Weronika Grodzka,
Agnieszka Jaworska, Marta Matuszewska, Ewa Murzynowska,
Matgorzata Pawtowska, Anna Sikora, Ksenia Szawszyszwili,
Wang Shan Shan, Katarzyna Zdzfarska,
Aleksander Kamedulski, Piotr Malinko
Pianféci: Joanna Sipowicz, Jarostaw Domagata,
Zbigniew Merecki

Siemienice, 09 sierpnia (piatek)
Koncert kameralny Muzyka w patacowych wnetrzach
Orkiestra kameralna, Rafat Songan baryton,
Dariusz Stachura tenor, Anna Jeremus-Lewandowska sopran,
Uczestnicy V Miedzynarodowych Warsztatéw Wokalnych

ety

DYREKTOR FESTIWALU:

ANNA JEREMUS-LEWANDOWSKA

Opracowanie i koordynacja projektu

Rezyseria i prowadzenie programu edukacyjnego

www. letnifestiwal.pl

Z Satro (?:6»
B
-
Bog=== - -
oo o
el T
GMINNY Magazyn KCi
0SR00eK POLSKA ==
AT KUTHO # LECEYCA
W STRZELCACH :

llustracja Nr 1. Plakat IV Letniego festiwalu Muzycznego Kutno

2013

[ 101 )



AKTyasIbHI NMTaHHS MUCTelbKOI OCBITH Ta BUX0oBaHHs, 2013, Bunyck 2 (2)

Mitym dla OrganizatorOw jest coraz wigksze zainteresowanie
spotkaniami z zywa muzyka klasyczng wsrod mieszkancow miasta 1
licznie przybywajacych gosci. Plan tegorocznego Festiwalu obejmowal
pietnascie przedsiewzig¢ artystycznych. Byly to przede wszystkim
koncerty kameralne muzyki klasycznej, bardzo zréznicowane w zakresie
repertuarowym. Festiwalowi towarzyszyly jubileuszowe \Y
Migdzynarodowe Warsztaty Wokalne (wspolorganizator — Katedra
Wokalistyki Akademii Muzycznej im. |.J. Paderewskiego, patronat
Polskie Stowarzyszenie Pedagogéw Spiewu we Wroctawiu). W
tegorocznym Festiwalu wzieto udziat ponad 80 wykonawcoéw z kraju i z
zagranicy. Niezwykle bogaty i interesujgcy program zostal zrealizowany
dzigki zgodnej 1 tworczej] wspdlpracy Organizatorow z Wiadzami Miasta,
wszystkimi znaczacymi instytucjami kultury w miescie oraz sponsorami.

Festiwal zaznaczyl si¢ trwale na mapie wydarzen kulturalnych
Regionu Lodzkiego, zyskujac takze popularno$¢ na terenie calego kraju,
tak dzigki dziataniom artystycznym, jak 1 medialnym (Internet — strona
http://www.letnifestiwal.pl, TVP L6dz, kutnowskie portale internetowe,
TV Kutno, gazety o zasi¢gu lokalnym 1 krajowym). Zostal oceniony jako
najcickawsze 1 najwartosciowsze wydarzenie artystyczne regionu

todzkiego — poza jego stolica (L6dz).

MAGRIYN Y (T 2ol A6 08 204%
Kutno - PoLsen

[lustracja Nr 2. Reportaz z IV Letniego Festiwalu Muzycznego Kutno
2013 — «Magazyn KCl» z dnia 16.08.2013.
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Nad wysokim poziomem artystycznym czuwa Dyrektor Festiwalu
prof. dr hab. Anna Jeremus-Lewandowska, ktorej jest on autorskim
projektem 1 odbywa si¢ wg zalozen stworzonej przez nig koncepcji

mi¢dzykulturowosci artystyczne;.

llustracja Nr. 3. Dyrektor festiwalu prof. dr hab. Anna Jeremus-
Lewandowska 1 Prezydent Miasta Kutno Zbigniew Burzynski otwierajg [V
Letni Festiwal Muzyczny Kutno 2013

Jednym z glownych zatozen omawiane; koncepcji artystycznej
festiwalu jest prezentowanie utworéw muzycznych kompozytorow
roznych narodowosci 1 réznych kregow kulturowych, udzialt w festiwalu
artystow wykonawcoéw roznych narodowosci, a takze udzial w
Miedzynarodowych Warsztatach Wokalnych pedagogow 1 studentow z

roznych krajow.
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IV MIEDZYNARODOWE
WARSZTATY WOKALNE

DR HAB. ANNY JEREMUS-LEWANDOWSKIEJ PROF. AM

POLSKIEGO STOW ACIZYSZE"»‘,}»; DE:*\COLO» SPIEWU WE WROCLAWIU
KUTNO, 1 - 13 sierpnia 2012r.

prof. Loretta Clini (Belgia - Mons
prof. Urszula Trawinska-Moroz (Warszawa
prof. Grazyna Flicinska-Panfil (Poznan)

dr hab. Anna Jeremus-Lewandowska prof. AM (Poznan)

dr hab. Maja Urbanek-Jaworowicz prof. A Poznan)

dr hab. Izabela Jezowska prof. PWST (Wroctaw)

dr Jarostaw Domagata
wykt. mgr Joanna Sipowicz

URZAD
POLFAF
PANSTWOWA SZKOLA MUZYCZNA w KUTNIE

kontakt: sopran@jeremusanna.pl - www.jeremusanna.pl

llustracja Nr 4. Plakat IV Miedzynarodowych Warsztatow Wokalnych
Kutno 2012. Go$¢ z zagranicy — prof. Loretta Clini Krolewskie
Konserwatorium Mons — Belgia

[lustracja Nr 5. Prof. Loretta Clini prowadzita zaj¢cia z fonetyki
jezyka francuskiego i1 jezyka wloskiego. Ttumaczyta prof. dr hab. Anna
Jeremus-Lewandowska — tworca Miedzynarodowych — Warsztatow
Wokalnych (2012)
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Przyktadowo w IV edycji Miedzynarodowych  Warsztatow
Wokalnych (2012) na 13 uczestnikow, polowa to obywatele innych panstw:
4 — Ukraina, 1 — Chiny, 1 — Belgia, 1 Biatorus.

p

llustracja Nr. 6. Wang Shanshan (Chiny) i Weronika Grodzka
(Polska) — wspolny wystep. Koncert pt. «Koncert mtodych talentow —
Spotkanie z Opera, operetka i piesnig» — konczacy V Migdzynarodowe
Warsztaty Wokalne Kutno 2013

Dzigki takiej formule mozliwym jest stworzenie migdzykulturowej
ptaszczyzny artystyczno-estetycznej, co sprawdzito si¢ znakomicie, a
swiadczy o tym wspaniale przyjecie oferty festiwalowej oraz ciagly wzrost
ilosci stuchaczy. W roku obecnym organizatorzy szacuja liczbe stuchaczy
obecnych na wszystkich koncertach na ok. 11.000 os6b. Organizatorzy
deklaruja kontynuacje przedsiewziecia w latach nastgpnych. Pragng takze
poszerza¢ krag zapraszanych artystow. Do tej pory gosémi Festiwalu byli
artySci z Rosji, Ukrainy, Moldawii, Biatorusi, Belgii, Chin 1 oczywiscie z
Polski. Ta miedzykulturowos¢ znakomicie wtopita si¢ w pejzaz dziatan
artystycznych Miasta Kutna i Regionu, a Letni Festiwal Muzyczny stat si¢
przyczynkiem do kreowania kultury wysokiej wsrdd spoleczenstwa,
jednoczesnie popularyzujac ideg wspolpracy kultur i integracji europejskie;.
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llustracja Nr. 7. Honorowa nagroda Prezydenta Miasta Kutna dla
tworczyni Letniego Festiwalu Muzycznego — prof. dr hab. Anny Jeremus-
Lewandowskiej (2011).

Osiagniecie statego, wyzszego poziomu rozwoju ekonomicznego, a
takze ozywienie ekspansywnosci kultury wysokiej wywoluje odrodzenie si¢
ruchu amatorskiego muzykowania w lokalnych srodowiskach. Na nowo
pojawiajg si¢ chory, zrzeszajace wszystkie pokolenia melomandw, powstaja
mlodziezowe zespoly wokalno-instrumentalne, a nawet tworzone sg lokalne
zespoty orkiestrowe. Systematycznie organizowane koncerty, Dni Muzyki
czy Festiwale Muzyczne zaczynajg by¢ pozadang atrakcja, dostepna nie tylko
dla rodowitych mieszkancow, ale takze dla gosci, czasami przyjezdzajacych
specjalnie, aby w tych artystycznych imprezach uczestniczyc.

llustracja Nr. 8. Koncert plenerowy pt. «Koncert pod gwiazdami»
(2012)
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Niezwykle wazng forma, bardzo skutecznie stymulujaca rozwoj
zycia kulturalnego lokalnych spotecznosci — chociaz mysle najtrudniejsza,
jest bezposrednie ksztalcenie muzyczne dzieci, miodziezy. Wydarzenia
takie jak Letni Festiwal Muzyczny i Miedzynarodowe Warsztaty Wokalne
sg atrakcyjng oferta takze dla mlodziezy 1 dla dzieci, ktére licznie

uczestniczg w koncertach, towarzyszac swoim rodzicom.

Ilustracja Nr 9. Spontaniczny udziat najmtodszych widzéw — Koncert
pt. «Klasyka dla Najmtodszych» (2012)

Okazuje si¢, ze spotkania z muzyka zywa postrzegane sg jako forma
zaspokojenia potrzeb artystycznych tak w duzych miastach, jak 1 w matych
osrodkach miejskich czy wiejskich. Takie potrzeby staja sie¢ w
spoteczenstwie pozadanym elementem prestizu spotecznego, niezaleznym
od pozycji materialnej, odrdzniajagcym ludzi kochajacych muzyke
klasyczng, bogatych duchowo 1 intelektualnie, od wszystkich pozostatych
korzystajacych jedynie z propozycji kultury masowej, niestety bardzo
czgsto o miernej wartosci artystyczne;.

Kultura muzyczna byla, jest 1 bedzie zawsze obecna w zyciu
pojedynczego cztowieka, a wynika to z istniejagcej] w jednostce ludzkiej
potrzeby obcowania z pigcknem, harmonig i specyficznym *tadem
wszech$§wiata emanujgcym z muzyki. Dzigki zaangazowaniu 1 pasji 0sob
preferujacych kulture wysoka (a jest ich coraz wigcej), muzyka klasyczna

staje si¢ drogowskazem w dzisiejszych trudnych dla czlowieka czasach
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dehumanizacji, dezorientacji, przemocy, pospiechu i powierzchownosci.
Zaczyna pelni¢ wielka role — wskazywania 1 wspoltworzenia nowych
jakosci zycia, nadajacych ponadczasowy sens dziataniom budujacym
wspolny, miedzykulturowy dorobek cywilizacyjny XXI wieku, niwelujac
tym samym bariery kulturowe, ktére powoli odchodza w przesztosc.

«W socjologii bariera kulturowa — okresia wszystkie oddziatywania o
charakterze kulturowym czy jezykowym, ktore ograniczajq komunikacje i
interakcje  grup  kulturowych.  Przeszkodami ~ w  kontaktach
miedzykulturowych mogq by¢, oprocz barier kulturowych, bariery
naturalne, a takze bariery psychologiczne (stereotypy i uprzedzenia)» [4].

Taka koncepcja rozwoju spoleczenstw wydaje si¢ dzi§, w pierwszej
dekadzie nowego wieku, niezwykle interesujagca 1 pozadana. Dla
potwierdzenia tej] tezy, przywolajmy slowa F. Trompenaarsa,
Ch. Hampden-Turnera:

«W krajach o kulturze zewnqtrz sterownej czesta jest postawa
elastyczna, chec¢ do kompromisow i zachowania pokoju. Ludzie skupiajg
sie na ,,innych”, to znaczy na kliencie, partnerze, wspotpracowniku. Osoby
czujq sie dobrze, kiedy zmiany sq naturalney [5].

Dla  potwierdzenia przytocze¢ trzy fragmenty  artykuldw
pochodzacych z portalow internetowych, jako przyktad tworczej akceptac;ji
koncepcji interkulturowosci, przejawiajacej si¢ w niezwykle pozytywnej
reakcji spotecznej dla proponowanych dziatan artystycznych.

KCI (Kutnowskie Centrum Informacyjne) — Portal Internetowy, data
wydarzenia artystycznego 28.07.2013r (http://www.kutno.net.pl
/drukuj.php?id+32754).

«1V Letni Festiwal Muzyczny wystartowab.

Punktualnie o 19.15 rozpoczqgl sie dzis koncert « W taki piekny wieczory
inaugurujgcy 1V Letni Festiwal Muzyczny w Kutnie. Jako, Ze pogoda
dopisata, przed Muzeum Regionalnym zebraly sie tlumy melomanow...
wybrane do programu znane utwory operowe, piekne romantyczne piesni czy
tak lubiane przez publicznos¢ utwory operetkowe, wprowadzity stuchaczy w

kraine muzyki, ktora niesie piekno, radosc¢ i oderwanie od problemow dnia
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codziennego. Kutnianie, jak co roku doceniajg zaangazowanie organizatorow
festiwalu jak i samych artystow, dlatego nikogo nie dziwito, zZe rece
publicznosci same sktadaly sie do oklaskow. Przez najblizszy miesigc Kutno
bedzie stolicq muzyki klasycznej. Koncerty odbywac sig bedg w plenerze,
kosciotach, KDK oraz Centrum Teatru, Muzyki i Tancay.

eKUTNO - Portal Internetowy, data wydarzenia artystycznego
01.08.2013 (http://www.ekutno.pl/kultura,20768-oczarowani-skromn--cia-
plskiej-kr-lowej-nocy-spotkanie-ze-zdzis-awa-donat).

«Oczarowani skromnoscig polskiej Krolowej Nocy. Spotkanie ze
Zdzistawa Donat.

Polska Krolowa Nocy Zdzistawa Donat byta bohaterkq wczorajszego
spotkania w Hotelu Rondo. Druga odstona 1V Letniego Festiwalu
Muzycznego mineta w cudownej atmosferze. ... Annie Jeremus-
Lewandowskiej, prowadzqcej spotkanie, nie zabrakio pytan do gwiazdy
swiatowych scen. Z naturalnym wdzigkiem dyrektorka festiwalu prowadzita
rozmowe z kolezankq z branzy. Dlatego niewgtpliwie z zainteresowaniem
licznie zgromadzona kutnowska publicznos¢ zywo w tej rozmowie
uczestniczyta... Dla kutnowskiej publicznosci zaspiewala jedna z
uczestniczek warsztatow Ksenia Szawszyszwili (Biatorus), ktora wykonata
piesn «Gdy kocha stowik rozy pgk» M. Rimski-Korsakowa... Wieczor z
polskg Krolowg Nocy z Czarodziejskiego Fletu oczarowal niejednego
widza i niewgtpliwie przejdzie do wyjgtkowych kart historii wydarzen
kulturalnych w Kutnie. Nie czesto bowiem prowincje odwiedzajg
osobistosci swiatowej kultury wysokiej».

L.odzki Urzad Wojewddzki — serwis www — Aktualnosci, Portal
Internetowy; data wydarzenia artystycznego 24.08.2013 [6].

«Letnia serenada» porwata melomanow w Kutnie.

Koncertem «Letnia serenada» zakonczyta sie 1V edycja Letniego
Festiwalu Muzycznego Kutno 2013. Jego pomystodawcq, dyrektorem i
«dobrym duchemy jest spiewaczka prof. dr hab. Anna Jeremus-
Lewandowska, zwigzana przez wiele lat z Teatrem Wielkim w Lodzi...

Publicznos¢ nagrodzita wykonawcow gromkimi brawami na stojgco.
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Jolanta  Chetminska (Wojewoda {Lodzki) podzigkowala rowniez
organizatorom festiwalu za wspaniate doznania muzyczne. Wezwata tez do
finansowego wspierania kultury...».

A zatem podsumowujgc: systematyczne kultywowanie naszego
muzycznego dziedzictwa kulturowego, dazenie do zachowania muzycznej
tozsamosci narodowej, przy jednoczesnej aktywizacji kulturotworczej
lokalnych spotecznosci w kontekscie likwidowania barier kulturowych,
kreuje powstanie nowej plaszczyzny, budujacej wspolnote mentalno-
intelektualng, ktora taczy juz nie tylko narody Europy, ale 1 Swiata,
przyczyniajac si¢ tym samym do rozwoju spoleczenstw otwartych dla
wszelkich odrebnosci tak narodowych jak 1 kulturowych.
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PE3IOME

AnHa Epemyc-JleBanaoBckasi. MHTEpKYJIbTYpHOE NPOCTPAHCTBO
MY3bIKaJIbHBIX (heCTUBAJICH.

B cmamve paccmompena cywmnocmes UHMEPKYIbMYPHOCMU KAK
ouanoea, umewwe20 yeuvld npedomepawjeHue  KOHQIUKMO8  Ha
KVIbMYPHOU nouee, U uepe3 NO3HAHUe PA3HbIX KYIbmyp U 0bujenue ¢ Humu
obocawenue  auyHocmu.  Ilokazano,  ymo  UHMEPKYIbMYPHOCHb
npeoycmampusaem OMmMMeHY Uepapxuul Medxdcoy Kyaibmypamu, KOmopble
ABNIAAOMCS PABHOZHAYHBIMU U OYEHUBAIOMCS UCKTIOYUMENIbHO HA OCHOBE UX
CcOOCMBEHHOU CMOUMOCMU. Ymeepaicoaemcs, 4mo KIACCUYecKas My3blKd
CMAHOBUMCSL  NYMEBOOHOU  38€300lU 680 8peMeHd  O0e2yMAaHU3ayul,
oe3opueHmayuy, HaAcuius, CcHewku u nosepxnocmuocmu. My3vika
HAUUHAem uepamev 3HAYUMENbHYI0 pOlb 68 CO30AHUU HOBbIX KAYecme
JHCU3HU, NPUOAem BHEBPEMEHHOU CMbIC/I 8 CIMPOUMENbCIEE COBMECHHO2O
MeNCKYTIbmYpHOo20 npocmpancmea yusuauzayuu XXI eexa. Ilpedocmaenen
nepeuenb MysvlKaibhwvlx ecmusaneti 8 Ilonvue. Ilpedcmasneno nemmuuil
MY3bIKAbHBIU  (hecmusany 6 Kymno, umo sensemcs npakmuyeckum
8ONJIOUjeHUEM asmopckou KOHYenyuu XY 004#CEeCMBEHHOU
unmepxyaromypuocmu. Ilpusedenvl 2nagHnvlie nonodcenus ¢hecmusans,
cpeou  KOMmOpbiX, npeseHmayusi  MY3bIKANIbHbIX — NPOU3BEOEHUL
KOMNO3UMOPO8 PA3HbIX HAYUOHATbHOCMEU U PA3HBIX KYIbMYPHBIX KDPY208,
yuacmue 6 (pecmusane ucnoiHumenel pPasHLIX HAYUOHANbHOCMEL,
yuacmue 8 MedncOyHapoOHbiX BOKANbHBIX MAcmep-Kiaccax neodazo208 U
CMYOeHmo8 U3 pPA3HbLIX CMPAH, COMPYOHUUECMBO C UHCMUMYMamu
MY3bIKATbHOU K)IbIMYPbl.

Knwuesvie cnosa:  unmepxyiomypHocmos,  Xy00HCECMEEHHAS

UHMEPKYTbMYPHOCIb, MY3bIKAIbHbIU (hecmusans 8 Ilonvue, my3vikaivHas

Kybmypa.
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SUMMARY

Anna Yeremus-Lewandowska. Intercultural space of music festivals.

In the article the essence of intercultural as a dialogue aimed at
conflict prevention on cultural background and through the knowledge of
different cultures and communication is highlighted. It is shown that
intercultural provides for the abolition of hierarchy among cultures, which
are equivalent and are judged solely on the basis of their own value. It is
argued that classical music is becoming a guiding star in the times of
dehumanization, confusion, violence, haste and superficiality. The music
starts to play a significant role in the Putoran new qualities of life, gives a
timeless sense in building intercultural space civilization of the XXI
century. The lists of music festivals in Poland are presented. Summer
music festival in Kutno, that is the practical embodiment of the author’s
concept art intercultural is presented. The major provisions of the festival,
among which are the presentation of the musical works of the composers
from different ethnic and cultural groups, participation in the festival the
performers of different nationalities, participation in the International
vocal master-classes of the teachers and students from different countries,
cooperation with institutions of musical culture are outlined.

Key words: intercultural, art intercultural, music festival in Poland, the
musical culture.
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He3apiii KypkoBcbkuid

Bapmino-Masypcekuit yHiBepcuTeT B OJIbIITHHI

(ITonpia)

STUDENT CULTURE AS A MEANS OF INTEGRATING THE
ACADEMIC COMMUNITY
CTYJAEHTCBKA KYJbTYPA SIK 3ACIB IHTEI'PAILIIT
AKAJIEMIYHOI CIIIBHOTH

YV cmammi poszensnymo noHamms CmyoOeHmcbKoi Kyibmypu sK
Gdopmu inmezpayii akademiunoi cninonomu. CKOHYEHMPOBAHO Y6a2y HA
OOHIU 13 hopMm KYIbMYPHOI aKmMusHoCmi cmyoeHmie, Ko € OisIbHICHb
meampanvHux Koaekmueis, 3okpema, Cmyoeumcvkoco Teampy «llezapy.
IIpeocmaenerno Xapakmepucmuxy OisibHOCMI CmyoenmcvKo2o
Hayionanenozo Teampanvnoeo @ecmusanto « Theatrum orbis Terrarumpy,
wo npoxooums 6 OnbwmuHi, K HPUKIAO IHMe2payii aKaoemiuHux i
MUCMEYbKUX KIN Y HAYIOHATbHOMY Ma IHMEePHAYIOHATbHOMY MACUmMaoi.

Knwuosi cnoea: cmyoenmcoka Kyibmypa, inmezpayisi akaoemiuHoi
CnijlbHOMU, KYIbmypHa — AKMUGHICMb, CMYOeHmCbKUull ~ meamp,

meampanvHull ecmueans.

For as long as man feels the need to act

and explore his boundaries and possibilities

- the theater will accompany him on that journey.
H. Witalewska

Introduction. The Latin word «cultura» originally denoted agricultural
cultivation («cultura agri»), namely the act of transforming the natural
environment into commodities and products for human use. The word «cul-
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ture» was first used metaphorically by Cicero who coined the phrase «cultura
animi» — cultivation of the soul. Throughout the ages, the term «culture»
acquired new meanings and was used in an increasingly broader context.

Czarnowski defines culture as «the entirety of objectivized elements of
social heritage which are shared by many social groups and are capable of
spreading geographically due to their objective character» [1, 18].
Suchodolski notes that culture is «the overall achievements of humanity
which have been socially preserved, accumulated throughout the ages and
continuously enriched with new creative works through the efforts of global
societies; it also denotes the level of development of societies, groups and
individuals in a given historical era which was determined by forces of
nature, the level of acquired knowledge, pursuit of artistic activity and
different forms of social coexistence» [2, 16].

According to Ktoskowska, culture is «a relatively integrated whole
encompassing human behaviors which are shared by different communities
and are assimilated during social interactions as well as the products of such
behaviory» [6, 10]. The cited definitions set the foundations for sociological,
psychological and educational concepts of culture as the overall set of human
achievements. Similarly to ancient Greece, the concept of culture in education
includes upbringing, morality, cultural values and institutions that support the
pursuit of those values. In the sociological approach, culture embodies human
actions, behaviors, products and ideas. From the philosophical point of view,
culture denotes science, technology, art, religious, icons and symbols [10, 233].

The theater is one of the most popular forms of artistic expression.
The word «theater» is derived from the Greek «théatron» and the Latin
«theatrumy, and it has many meanings. It can represent the building where
theatrical plays are staged or an institution which produces them. The
theater can also denote an academic discipline, a field of art or a group of
artists who give theatrical performances. The theater «is a communication
situation which relies on the viewer’s and the performers’ shared
assumption that the past (or future) perceived by the viewer constitutes the
present for the performer who usually pretends to be someone else and
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somewhere else than the viewer» [8, 5]. According to Witalewska, the
theater can have exert an immense influence on mankind «by making the
contemporary man a fuller, more rational and sensitive being (...) by
educating the human being inside a man (...), by creating “a human being
inside every man”» [13, 52-53].

This paper discusses student culture as a means of integrating the
academic community. The discussion will focus on theater groups, a popular
manifestation of students’ cultural activity, in particular the Cezar Student
Theater. The «Theatrum orbis Terrarum» National Student Theater Festival in
Olsztyn will also be described as a model event which supports the integ-
ration of academic art communities in the domestic and international arena.

Student culture — cultural participation.

Student culture emerged upon the foundation of the first universities,
and in Poland, its beginnings can be traced back to the incorporation of the
Jagiellonian University in 1364. In the 1950s, student culture became an
inextricable element of the student theater movement which brought
together spontaneous student groups which embarked on various forms of
artistic activity, including theater and comedy shows. The contemporary
student culture takes on a broader meaning which incorporates the artistic
aspect of academic activity groups as well as the axiological aspect as a set
of values, norms and principles characteristic of those groups.

In the era of globalization, education is a process during which
individuals learn to understand cultural, scientific and technological codes,
thereby acquiring the skills necessary to cope in a knowledge-based
economy. As a service provider, a university should trace its roots in
management, and similarly to other businesses, it should constantly evolve,
develop and change to accommodate the growing needs of its customers.
Educational and extramural activities promote active involvement and
initiative among students. Curricular activities force students to complete a
given set of tasks and responsibilities in order to complete a course. In this
process, students acquire the skills necessary for future employment, and
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they learn to put theoretical knowledge into practice, such as teaching
practice. Cultural activities, on the other hand, are initiated voluntarily and
spontaneously by various academic groups.

In simple terms, cultural participation involves various interactions with
culture in its broad sense. In literature, cultural participation is often
associated with cultural activity. According to Grad, cultural activity involves
not only behaviors related to cultural participation, but also creative efforts in
cultural activities, including amateur art movements and undertakings which
enable participants to become involved in cultural activity [3, 30-31].
Cultural participation serves four basic functions which Gajda defines as:
expanding our knowledge about the world and promoting our understanding
of humanity, multiplying personal experiences by interacting with diverse
cultural content, in particular art, generating multi-faceted material for
building an individual system of values, and creating a communication
platform for people from various cultures and promoting the establishment of
bonds between individuals and groups [2, 44-45]. Kaminski identifies five
sources of motivation for participation in amateur student groups:

a) instrumental utility — pursuing an individual’s or a group’s interests
and passions;

b) self-realization — fulfilling higher-order needs, in particular the need
for self-realization which motivates humans to acquire information
(knowledge) through artistic expression (art) and creative experiences
(creation);

c) interpersonal communication — drawing satisfaction from
interpersonal communication in a group. Young individuals thrive on a
sense of belonging to (becoming affiliated with) a group which, in
some cases, compensates for the need of emotional contact;

d) compensation — compensating for «deficits» by developing other talents.
Artistic groups fulfill an individual’s needs, such as those arising from
personal aspirations to become an actor, a musician or a dancer;
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e) social activity — student groups’ influence the academic environment
by popularizing valuable cultural norms and offering exciting
alternative leisure activities [5, 327-335].

Students’ cultural activity involves deliberate cultural interactions,
behaviors manifested in informal social groups (active participation), the
pursuit of creative and reconstructive efforts and organization of cultural
projects [11, 40]. Cultural endeavors can have a passive or active character,
subject to the participants’ attitude and sensitivity to artistic values. A passive
student is indifferent to culture, he or she does not make premeditated efforts
to become a part of the artistic scene, and when exposed to a cultural event by
accident, he or she will not develop a personal attitude to its artistic content.
An active student consciously and voluntarily searches for cultural events, he
or she may attempt to express his or her own creativity, becoming an initiator,
creator and co-creator of culture. The culture-forming power of individuals is
also determined by their attitude towards culture which can be creative
(culture creators), active (co-creating, preserving cultural content), passive
(passive participation) and destructive (rejection, negation) [9, 17-18]. Many
students claim that the lack of funds and time are the main barriers to cultural
participation. Students’ individual preferences and predispositions are also
important obstacles to cultural involvement, including the lack of specific
hobbies or interests, no ingrained habit to participate in cultural events, other
preferred types of leisure activities, preference for popular culture, absence of
personal predispositions to actively participate in culture, absence of clear
goals and objectives and general reluctance to become actively involved in
projects [7, 110].

A university’s culture-forming function is vital for this discussion. As a
carrier of cultural values, a university integrates the student community,
promotes the cultural participation of young people and creates various
opportunities for organizing and transforming student culture through a wide
range of artistic and academic activities in and outside the university. This
function is particularly important in schools of social sciences, humanities
and arts because active involvement in cultural organizations and events
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prepares students for their future careers. Students can pursue their interests
and passions by joining academic clubs, centers, associations, formal and
informal groups dealing with culture. A formal clubs is approved by the
authorities, and it is generally founded in a university's department, faculty or
in a community center. An informal group is a manifestation of incidental
activity, it may be organized in a university’s faculty or in a dormitory to give
support to a particular event or campaign.

Good practice.

The Academic Culture Center Artistic is the hub of cultural activities
at the University of Warmia and Mazury in Olsztyn, Poland, and it
comprises more than ten organizations, including the Kortowo Song and
Dance Ensemble, Jamnik Student Photography Studio, Professor
W. Wawrzyczak Choir, Cezar Student Theater and the Academic Brass
Band. The center organizes a variety of one-time and cyclic events which
draw upon the ideology of the student culture and the values of the student
movement, including comedy shows, exhibitions, stage plays, concerts,
festivals and student holidays.

Cezar Student Theater «Veni, vidi...»

The Cezar Student Theater is part of the alternative theater scene.
This theater group deserves special attention because it has a long tradition
(it was founded in 1997), it has been very active on the domestic theater
scene and has initiated a theater festival. Cezar’s main aim is to promote
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the students’ artistic development and integrate the academic community.
Through theatrical art, Cezar searches for various forms of emotional
expression, it promotes personal growth and team development by
focusing on expression, building imagination and stage sensitivity.
Creative team work enables group members to open up, become more
aware of each other’s needs and experience emotions together. The theater
helps its members to develop public self-awareness and creative thinking
skills, and it unleashes the group’s creative potential.

The communication between the artist and the audience during a
stage performance engages the viewer and the actor in a game of «playing
theater». The viewer is an indispensable part of the process, and the theater
would not exist without him. The viewer can be a passive or an active
participant who is engaged in the process deliberately or unknowingly. In
some cases, he can become the actor, thus obliterating the viewer-actor
boundary. According to Aleksander Hertz, the theater serves a social
function through «shared emotions, respect for the same role models,
adopting the same customs or esthetic norms. The theater exerts
multifaceted effects by addressing different aspects of human personality,
satisfying various needs and forms of compensatory behavior, by
embodying and expressing different attitudes and expectations» [4, 35]. It
instills vital life skills in young people. The theater promotes a sense of
belonging to a group, it connects people and facilitates human contact.

Cezar Student Theater «Unearthly variationsy
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The Cezar Student Theater has produced more than 30 stage
performances and installations. It gave performances in numerous theater
festivals in Poland and abroad, including in Germany, Russia and Sweden. It
Is during festivals that a theater can most effectively fulfill its role of a
community integrator.

The «Theatrum orbis Terrarumy National Student Theater Festival
(SOFT), held since 2000, became a regular feature on the local art scene at
the university and in the city of Olsztyn. The festival is a platform for the
exchange of artistic experiences, and it integrates young people from
Polish and European academic centers.

SOFT is a comprehensive review of various student theater genres
ranging from movement and dance performances to drama. The festival is
not only a competition which promotes healthy rivalry between
contestants, but most importantly, it elicits an emotional response from
both the performers and the audience. The aim of the project is to overview
the artistic achievements of student theater groups, inspire new forms of
artistic expression, support the exchange of experiences, integrate the
academic community, promote the development of student culture in the
local community and alternative theater productions. The festival has been
held seven times since 2000, and it has witnessed performances by nearly
100 theater and paratheater groups and more than 500 artists. Admission is
free to all presentations and performances held during the three-day event.

The student theater festival fulfills multiple roles. Firstly, every stage
performance held during the event addresses important issues, in particular
problems that are relevant for the new generation. The actors speak of
freedom, man and his attitude towards the eternal truths, they adopt a
humorous approach to the daily dilemmas young people face when making
new choices. Secondly, the participants have an opportunity to observe the
acting skills of their older colleagues, many of whom are professional
actors, during performances shown out of competition. Thirdly, the never-
ending discussions about plays, acting skills and the exchange of
experiences motivate the performers to search for new forms of expression
and expand their creative capabilities. Fourthly, the festival integrates the
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academic community, not only the actors, but also members of the
audience who respond spontaneously to stage performances. Fifthly, the
performers are able to express their creativity during various events that
are held in different venues across Olsztyn, including stage productions,
concerts, recitals, art and photography exhibitions. And sixthly, the festival
provides access to youth art without draining the audiences’ pockets.

During the closing ceremony, the Cezarki awards are handed out to
the best theater groups, actors and directors.

Cezar Student Theater «Seven I»
Conclusions. The theater provides viewers with an opportunity to
directly experience art. It is an adventure which motivates the performers to

search for new means of expression and explore new horizons. This journey
takes both the actors and the audiences to unchartered, mysterious and
magical places. The theater integrates the actors’ community, the viewers,
and it fosters communication between both groups. In a world dominated by
the mass media, direct contact with art takes on a new significance, and the
theater disseminates the ideas of humanism and emphasizes the importance of
interpersonal communication. The theater’s multiple roles are most
effectively fulfilled during festivals which bring together performers from
various academic communities.
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PE3IOME

He3apuit Kypkosckuii. CryneHueckas KyJnbTypa KakK CpPEICTBO
WHTErPaIK aKaJeMUYECKOT0 COOOIIECTRA.

B cmamve paccmompeno nouamue cmyoeHueckou Kyabmypbl KAK
Gopmvl unmezpayuu akademuyecko2o coobuecmea. CKOHYEHMPUPOBAHO
GHUMAHUE HA OOHOU U3 (OpM KYAbMYPHOU AKMUEHOCMU CHLYOEHMOS,
KOMOpOU  AGNAeMCa  0esIMeNbHOCMb MeampaibHblX  KOJIEKMUBos, 8
yacmuocmu,  Cmyodenueckoeo Teampa  «llesapvy. Ilpedcmasnena
xapakmepucmuxa  oesmenvHocmu  Cmyoenueckoeo  Hayuonanvnozco
Teampanvrnoco @ecmusans «Theatrum orbis Terrarumy, npoxooswe2o 8
Onvuwimvine, KaK npumep uHmezpayuu aKa0emuyeckux, Xy00HCecmeeHHbIX
Kpy208 8 HAYUOHATbHOM U UHMEPHAYUOHATbHOM Macuimaoe.

Knrouesvie cnosa: cmyoenueckas — Kyibmypa, — UHmMepayusl
aKaoemuyecko20 coobujecmea, KyabmypHas aKmueHOCMb, CHYOeHYeCKUlL

meamp, meampaibHsli hecmusas

SUMMARY

C. Kurkowski. Student culture as a means of integrating the
academic community.

The article deals with the concept of student culture as a form of
integration of the academic community. Attention is focused on one of the
forms of cultural activity of the students, which is the work of the theater
companies, including the Student Theatre «Caesar». The characteristic
activities of the Student National Theatre Festival «Theatrum orbis
Terrarumy, held in Olsztyn is presented, as an example of the integration
of academic, artistic circles at the national and international level.

Key words: student culture, integration of the academic community,
cultural activities, a student theater, a theater festival.
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VJIK 37.036:792.8
I'. 10. Hixouaai, M. C. KoJieCHUK

CyMcCbKUM JIep>KaBHUMN MeIaroriyHui

yHiBepcuteT iMeHi A. C. Makapenka

IHTEPKYJIbTYPHE BUXOBAHHS JITEN
HA BJU3bKOMY CXO/I 3ACOBAMMU XOPEOT PA®II

Y cmammi euceéimnioemovca iHmepKyibmypHe 8UX08aHHsA Oimell Ha
3auammsax xopeozpaghii 6 «kpainax bauzvkoco Cxo0y. Ak npukiad
sucmynae Jlisancoxuii meamp «Caracallay, wo 6e3ymo8rno noconye 6 cooi
BIKOBI ~mMpaouyii aymeHmuuHo20 apadCcbKo20 MAHYl0 mMad CY4YAacHI
menoeHyii po3eumky c8imogoi xopeoepaii. Jlaecmbca GuUHAYEHHS
NOHAMMSA «IHMEPKYIbMYPHO20» 6uxo8anHs. OOIpYHMOBYEMbCS 3HAYUEHHS
ma 8adciugicms QOpMYS8aHHA OCHO8 IHMEPKYIbMYPHO20 BUXOBAHH,
3anyyaoyu  Ooimeu 00 KYIbmyp IHWUX HAPOOI8, GUKOPUCTOBYIOUU
MexXHON02Ii BIXOBAHHS 3acobamu xopeozpaii.

Kniouosi cnosa: inmepkynomypue euxogeamHs, Kpainu bnuzbkozco
Cx00y, 3acobu xopeoepaghii, mexnonozisa euxosanus, Jlieancokuii meamp —

cmyoisa manyio « Caracallay.

IMocranoBka mpoOJsemu. [oGamizaiisi CyCHUIBHOTO — KUTTH,
B3a€EMOIISI Ta B3AEMOMPOHUKHEHHS KYJIbTYp 3YMOBWINA HEOOXITHICTH
dbopmMyBaHHS OCOOMCTOCTI, 3/1aTHOT 0€3KOH(IIKTHO A1SITH HA HOBOMY €Talll
COLIIOKYJIbTYPHOTO PO3BHUTKY JioAcTBa. I[IpoOnema iHTEpKyIbTYpHUX
BIUIMBIB MHUCTEIITBA TOCTAa€ 0COOJIMBO roctpo Ha bmmsebkomy Cxomi, ae
apaOCBhKUW CBIT TPAAMIIIAHO BIIMEKOBYETHCS BII €BPOIMEUCHKOTO [5].
Xopeorpadisa sSK BUJ MHUCTELUTBA BiAirpae OAHY 3 KIIOYOBUX pOJEH B
IHTEPKYJIbTYPHOMY BHUXOBaHHI, (OpMye B JWTHHI E€CTETHYHUU CMaK,
PO3YMIHHSI Ta BIIUYTTS Kpacu MY3UKM U pyxiB, Ja€e 3MOry JyIst
CaMOBHUpPaXEHHS Ta CaMOCTBEP/IKEHHS B 0araToeTHIYHOMY

TaHIIOBAIBHOMY KOJIEKTHBI. MoOBa pyXiB MOXE BIJITPaBaTH BEJIUKY

[ 14 )
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o0’enHy0uy  QyHKIII0, OYTH 1JI€AJIbHOK JJi CHUIKYBAaHHS — MIX
IpPEeJACTaBHUKAMHU PI3HUX KyJbTYp Ta €THOCiB. ToMy Ha BHUKIagaya, 10
BUKOPUCTOBYE CaM€ METOJM IHTEPKYJIbTYPHOTO BUXOBAaHHSI, HAKJIAAETHCS
JTy>Ke€ BEJIMKA BIAMOBIIAIbHICTE: HOMY MOTPIOHO caMOMYy JOCKOHAJIO 3HATH
CBOIO PIAHY KYJbTYpYy, OyTH iAcanbHUM B3IpIEM, MPEICTABHUKOM CBOEI
KyJbTYPH, & TAKOXK JOOpe BUBYUTH KYJIbTYPY 1HIINX HAPOIIB, 3HATH MOBY,
TOHKOIIl TIOBEIIHKH, J00pe pO3yMITH W aHaji3yBaTH BIJIMIHHOCTI Ta
CXOXOCT1 MK KyJIbTYpPaMH.

AHAJI3 aKTyaJbHUX AO0CTiKeHb. Ha moctpamsHchkoMy MpoCTOpi
OKpeMi acCleKTH IHTEePKYJbTYpHOiI OCBITHU Oyau TIPEIMETOM HAyKOBHX
nociipkenb sk ykpaiHcbkux (I'. bam, B. bonrapina, JI. Bonuk, O. I'my3masn,
O.I'puBa, I 3s3t0H, B. Kappaiicekuii, O.KoBampuyk, M. KpacoBuibkui,
H. JlaBpuuenko, I.JlomenoBa, O.Mumorina, H. TepentbeBa, JI. UepTtok,
H. SIxkca), Tak 1 pociiicekux HaykoBliB (b. Bymbdcon, M. Makaes,
C. HaymabaeBa, T.Prompkep, Ta 1H). AHam3 Ta Yy3arajbHEHHS SIK
BITYM3HSHOI, TaK 1 3apyO1’>KHOT HAYKOBO1 JYMKH JT03BOJISIE CTBEP/IKYBATH, 1110
HaiyacTime BUKOPUCTOBYEThCS TEPMIHU TOJIKYJIBTYpHA OCBITa i BUXOBAHHSI.
Tak, y poborax O. Apakensiva, /x. benkca, B. bionepa, O. J[>xypuHChKOTO,
I'. JimutpieBa, 3. MaJlbKOBOi 3’COBYEBOCS CYTHICTH IMOMIKYJIBTYPHOI OCBITH.
Po3Binku  C. ApytionoBa, H. bopaoscekoi, FO. bpomnes, [Ix. I'apcia,
B. €pmioBa, A. Peana, JI. CynpyHOBOI CTOCYIOThCSI OOTPYHTYBaHHSI METH,
3MicTy ¥ (yHKUIH MHOMIKYIbTYypHOI ocBitH, I'. BonmkoBa, H. Jlem’siHeHKo,
M. llsuenka, B.€Btyxa, A.Kapwmina, B.Kykymmnaa, H. Hexypunoi-
Ky3nu4noi — OOIpyHTYBaHHsS €THOIENArOTIYHUX Ta ETHOIICHXOJOTIYHUX
3acajJ TONIKYJIBTYPHOTO BHUXOBaHHS SIK COIIOKYJBTYPHOTO (heHOMEHa,
[1. Pamcess — acmekTiB CTHMYJIOBaHHS W MOTHBAILlI B TOJIKYJIETYPHOMY
BUXOBaHHI yuHIB, JI. Xymnca — yBeA€HHA [0 HAyKOBOTO OOIrY TOHSTTS
«MDKKYJIBTypHa OCBITa», M. beHHeTTa — BH3HAUEHHS OCHOB CTaHOBJICHHSI

MOJIIKYJIbTYPHOI KOMITETEHITiT 0COOUCTOCTI.

[ s )
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Mera nochaigkeHHs — BHUCBITJIMTH OCOOJIMBOCTI Ta PO3KPUTH
TEXHOJIOT1I0 1HTEPKYJIBTYPHOTO BUXOBAHHS JITel 3acobamu xopeorpadii
Ha biim3skomy Cxogi.

Buknan ocHoBHOro marepiaay. [loninor pisHuX KyaeTyp y cdepi
€CTeTUYHOTO BHUXOBAaHHS W MHCTEIbKOI OCBITHM IIKOJSIPIB 1 MOJOII
BU3HAYAETHCS K HEOOXIJIHA CKJIAJIoBa €JUHOTO OCBITHHOTO MPOCTOPY
KpaiH €Bpocoro3y [2,12-13]. Hapuanus xopeorpadii B KyJbTypHHUX
1eHTpax  bausbkoro cxoly  mependadae 3aCBOEHHSI ~ HOPM
IHTEPKYJIBTYPHOTO CIJIKYyBaHHS, nepegavy Ta CIPUNHATTS
COILIOKYNbTYpHOT 1H(oOpMarii. BenudesHni mmacTv COLIOKYIBTYPHOI
iH(hopMallli MICTATBCA y CBITOBIM Mepexi [HTEpHET Ta € JOCTyHmHUMH,
aKTyaJbHUMU U ayTEHTUYHUMU.

CyTHICTh IHTEPKYJIbTYPHOTO BHXOBaHHS TIOJIATa€ «y CTHMYJIOBaHHI
0COOHMCTOCTI JI0 Mi3HAHHS ¥ pO3yMiHHA cebe, piIHOT KyJIbTYpPH, CBOTO KOPIHHS,
[0 OPraHiYHO MOENHYETHCS 3 YMIHHSAM HE 3aMHUKATHCh Yy cdepl BIaCHUX
L[IHHOCTEH, a MParHyTH BIAKPUTH Ta 3pO3YMITH 1HILIOTO B KOHTEKCTI KyJIbTYPHUX
Tpaaulii oro Hapomy» [1, 40]. MIKKyIbTYpHE CHIJIKYBAHHS € MPOIECOM
KOMYHIKaTUBHOI B3a€MOJIi MDXK I1HAMBIJIAMH, II0 € HOCISIMU PIZHUX
KyJbTYp 1 MalOTh BJIACHUH MOBHHUM KOJI, KOHBCHIIIIO TIOBEIIHKH, IIIHHICHI
YCTaHOBKH, 3BMUYAl Ta TPAMLIII.

ApaOChKHil perioH 3aBISKH CIIBICHYBaHIO PIZHUX pPETITIHHUX
KOH(Jecii 1  TNOMITUYHUX  CTPYKTYp €  HQJACKIAJHUM  MIOJ0
IHTEpKYyJbTypHOTO BUXOBaHHS [4], TOMy aj;anramis JiTed Ha
xopeorpadiuHUX 3aHATTAX MOBHHHA MPOXOJUTH MOCTYOBO. MeXaHI3MOM,
10 JI03BOJISIE OMAHOBYBATH JITSAM PI13HUX HAIIOHATBHOCTEW TAHIIOBAIbHE
MHUCTEITBO B OJHOMY KOJIGKTHBI, CTa€ 3alpONOHOBaHA HAMU TEXHOJOTIs
IHTEpPKYJIbTYPHOI'O BUXOBAaHHS 3ac00amMu xopeorpadii:

[ ¢aza. Ananramis Ta akTuBi3aig. HaironoBHIMMM 3aBAaHHSM IT1€1
¢da3u € BIAKPUTH B IUTHHI CTaBJIEHHS J0 caMoi ceOe, ToBapwila, Tpymnu Ta
KJIacy 3a JIONOMOIOI0 IrPOBHMX MOMEHTIB, BHUKOPHUCTOBYIOUM HAPOJIHI,
JUTAY1, Cy4acH1 Y TPaJAUIIAHI TICHI, € JOCIIKYIOThCS T0JI0C, PyX, CIIIB.

VY nojaneiioMy 3MiHIOBATH IIBUJKICTh, IHTEHCHUBHICTD 1 TUHaMIKY. [[yxke

[ 1 )
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IPUPOJHBO, CIOHTAHHO Ta MOCTYIOBO JITH HAOIMXKYIOTHCS, TOPKAIOTHCH,
Jal0Th OJWH IHIIOMY PYKH, POOJATH KOJO, OOMIHIOIOTHCS 3 MapTHEPOM,
MMOCMIXaIOThCs, BITAIOTh OJWH OJIHOTO, CTPHOAIOTh UM TOMOTATH Ha MICIII
M 4Yac 3ByYaHHsS MeJIoaiiiHOo1 Temu. Bokamizaiis aiTe gomomarae
3BUIBHUTU ¥ J€0JIOKYBaTH MY3MYHI Ta PUTMIYHI TaJlaHTH, 100 BOHHU
MOYYJIM Ta Mi3HAJIU CBOI 3/1I0HOCTI.

2 ¢aza. Oyngamenrtanizaiisa. Ha npoMy eram HEOOX1THO PO3BUBATH
TBOpYl 3MI0HOCTI 3a JOMOMOTOI IMIIPOBI3aIlii, BIATBOpEHHs, (aHTa3ii,
Jpamaryprii, 3aBKI¢ y 3B’ 3Ky 3 My3UUHUM KOHTEKCTOM, TOJIOCOM 1 3BYKaMH.
PobGota nanm Takumu Qaktopamu, sk Yac, Ilpoctip, Putm, Jlunamika Tta
BigHocrHuM, BUBYAIOYM Pi3HI HAMIPSIMU, TPAEKTOPIT Ta MIBUIKOCTI BUKOHAHHSL.

Buknanad moBuHEH Opi€HTYBaTH Ta MOTHBYBATH JITE€W 10 BUBUYCHHS
NEBHUX TPATULINHUX TAHIIB PI3HUX KYJIBTYPHUX PETIOHIB, 1[0 BKJIIOYAE CIHIB
MEJIOIi, 3B’SI30K TAHIIO 3 PETIOHOM, MOXOJ/KEHHS MEBHUX PyXiB, 3HAHHS
KOHTEKCTYaJIbHUX 1 CUMBOJIYHUX XapaKTEPUCTUK (TIOXODKEHHS, 3HAUCHHS,
KOCTIOMH, TIpUKpacH), xopeorpadiyHuX OCOONMMBOCTEH  (JIOCHIIKEHHS
OPOCTOPY, KOJO, PsiM, KOJIOHW, XapakTepHl pyxH, Ma), cHeru@iuHux
PUTMIYHUX CTPYKTYp (CujibHA 4M ciiaba J0js, IHTEHCHUBHICTB), a TaKOXK
¢bopMu 1oOyIOBU TaHLIO (TPUMaHHHS 3a PYKH, MepexpeunieHi pyku, 0e3
KOHTAKTy, IUNY-O-TUIY, JpYr mOpoTH npyra). Ha 1mpomy ertam MoxHa
CTIOCTEpITaTh CIOHTAHHE YTBOPEHHS Tap, TPYI, TOMY IO ITH XOYyThb
TaHIIIOBATH, TOMY 1110 BOHH PO3YMIIOTh — Pa30M y HUX BUXOJUTh Kpallle.

BukopucranHs irpoBux Mopesneil, CTBOPEHHs 1CTOpiH, crerugpiuHux
JUI KOXKHOTO TAHIIO, BIITBOPEHHS Ta MOAUICHHS HAa YAaCTHMHU BHUBYEHOTO
MaTepiaiy, 3aJeKHO BiJl 3A10HOCTEM JITEH, OPIEHTYE MOCTYIOBY €BOJIOIIIIO
PI3HOMAHITHUX  TEMaTUK HaBYaJbHOrO mpouecy. Jlyxke  BaKIMBO
BUKOPHCTOBYBATH OpUTIHAILHI XopeorpadiuHi BiAeo W My3WdHI Marepiaiy,
MOCTIHHO OHOBITIOBATH 11l METOAMYHI MaTepiali, 10 BUPAKAIOTH CIIeIupIdHI
¢dbopmH Ta TOHKOIII BUKOHAHHS TAHIIIO TIEBHOTO KYJBTYPHOTO PETIOHY.

VYBara npuAUISIETbCS MY3UYHOMY CYIpOBOAY, CIHIBY, 3ByKam 1
BUT'yKaM, IO CYHPOBOJKYIOTh Xopeorpadito, € HEB1I’€MHOK YACTUHOIO
[IJIOT0, IO BHUPAXKAETHCA Tyke NpupoaHo. [JoOpe BHUKOPHCTOBYBATH

TaKOX aTpUOYTHUKY 1 0OrOBOPIOBATH i1 MPU3HAUCHHS.

(7 )
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HeoOxigHicTIO Ui COUIKYBaHHS JITed MDK COOOI0 € TakoxX
CTBOPIOBaHHSI MOMEHTIB, KOJIM JITH MOXKYTbh BUCIIOBUTH CBOI yIOAOOAHHS 3
NPUBOY KOJILOPIB, 3araxiB, (haCoOHIB KOCTIOMIB, II0 CTOCYEThCS (hOpMYyBaHHS
€CTETUYHOTO CMaKy. ¥YCi BCTYNarOTh y KOHTAKT 1 BYaThCS JAOBIPSITH, CTaBaTH
ABTOHOMHHUMH, 3aBJSIKH B3aEMO3AJICKHOCTI, sKa OyIyeTbcs Ta Ja€ iMm
BIIEBHEHOCTI. Y HHUX (POPMYEThCSA camolloBara il rmomara /0 1HIIUX, 110 Oepe
0 yBarkm ixHl po30DKHOCTI Ta crherudiqHocTi. BoHM MOromkyroThes
PO3JIUIATH 3BUYAI, 171€1 Ta MOJIOKEHHS Ta pa3oM Oy1yIOTh HOBI MOJIENI.

3 ¢aza. Konnenryamzamis. Y i ¢asi penaxcarisi Ta pPO3ILyMH
NPUBOSATH JI0 peajizallii 0cOOMCTOCTI B SICKpaBUX xopeorpadiuaux oopasax,
0 MAaloTh KOHIENTyalbHUW xapakrtep. Lls dasza mocsraetbes 3aBrsiku
EKCIIEPUMEHTANIbHIN AISUTHHOCTI 3 BUPA30M MIMIKHM YM TAHIIOBAIBHUX PYXIB,
JIe BUBYAETHCS BIIHOLIEHHS JKECTIB 1 My3U4HOTO cynpoBoay. Hailikpaiie st
IIbOTO BUKOPUCTOBYBATHM TMOBUIbHI TEMIH Ta MEJOAIMHY MY3HUKY,
0OroBOPIOBaTH €MOIIIHI BITUYTTs, HABYATHUCS CIyXaTW BHYTPIIIHIO MY3HUKY
y TUII Ta MepeaaBaTu pyxamu BHyTpimHii cBiT. Lle mpoxin y dimocodiro
pyXy Ta TaHIllo, (OPMYBAaHHS BJIACHOTO CTHIIIO, PO3KPUTTS TBOPUOTO
noreHiany. Ha Bcix ¢a3zax HaBYaHHS PEKOMEHIOBAHO BUKOPUCTOBYBATH
BIZIMIOBIJAIbHE, KPUTUYHE U eKCTIIepEeMEHTAIbHE MUCIICHHS Tearora, y Kiaci
noBuHHa OyTH armocdepa B3aeMoroBarv Ta JOBIpU, 3aAHATTS MalOTh
MPOXOJIUTH 3 BUCOKOIO 03010 pO3Bar 1 3a/10BOJICHHSI.

TexHosorist IHTEPKYJIBTYPHOTO BHUXOBaHHS 3aco0aMu xopeorpadii,
TaKOX nependadae BUKOPHUCTAHHS TIEBHUX OpraHi3alliitHuX GopMm.

1. 3anixosi 36imui eucmynu ons 6bamvkie i euxiaoauis. 1le cTBOprOE
BHCOKY MOTHBOBAHICTH JIITSH /IS MOMAIBIINX 3aHATh, CAMOBIOCKOHAJICHHSI
Ta po3BUTKY. [liAroTOBKa 70 BHUCTYMIB 00’€IHY€E MITEH, CTBOPIOE OCOOIUBY
atMocepy B JOCATHEHHI €IMHOI METH — TapHO BHUCTYIIUTH Ta OTPUMATH
OIIIHKY iXHBOI Tpaili. J[iTh MOYnHAIOTH PO3YMITH BIACHY B3a€MO3AJICKHICTB 1
BIIIIOBIIAJIBHICTH OJWH 3a OJHOTO.

2. Mavicmep-knacu i3 3anyueHHAM IHO3eMHUX Xopeozpaghie uu
suxnaoauyie Henpoginonux cmunie. Himmo tak He 00’ €qHY€, SIK OMaHyBaHHS

4OTroch HOBOTO JiJIs1 BCiX. Ilepen mpoBeneHHsIM MaicTep-Kiacy HEOOX1THO
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MPOBECTHU HABUAIIbHY O€CIly, pO3KazaTH JITSIM Mpo BUKIaAada, Ipo JaHUM
CTWJIb TAaHIFO, CTBOPUTH IHTPHUTYIOUYy aTtMocepy Ta BHKIMKATH
3arfikaBaeHICTh. YuM OUIbIE TUTHHA OTpUMYE 1HPOpMaIli — TUM OLIbIIE 11
Kpyro3ip Ta OCBIYEHICTb, TUM BHILE KyJIbTYPHUU DPIBEHb 1 BIPOT1IHICTH
PO3KPUTH BIIACHUI TBOPYHUI MTOTEHITIA.

3. Misxcnapooni konkypcu ma gpecmusani. Y4acTh y TAaKUX 3aX0/1aX JIA€
MOXXJIMBICTb JITSAM BITYYTH ceO€ MpeACTaBHUKAMH CBOTO KYJIbTYPHOTO
pETIOHY, MOXJIMBICTh TOCHUIKYBaTUCS 3 JITbMHU-NIPEICTaBHUKAMU 1HIIHUX
€THOCIB 1 KyJIBTYpHUX PETIOHIB, HE TUIbKH MOYYTH, & i MOOAUYUTH CBOIMU
OYMMa BIIMIHHOCTI Ta CIUIbHI PUCHU MK KYJIbTYpaMU i HalllsIMHU, 3BUYASIMU
Ta MaHepow MOBeAIHKHU. [le BUXOBye B AITSIX HalllOHAJIBHY CAMOCBIJIOMICTh
Ta pa3oM 3 TUM TOBAry J0 1HITUX HAPOTHOCTEH.

4. Obmin yyacHuxamu mixc xopeozpagiuHumu Komnauismu. Jlana
dbopMa gae 3MOTy JITAM TOTJIMOJEHO BHBYMUTH OCOOJMBOCTI IHIIIOTO
KYJBTYPHOTO PErioHy, OUIbIl TJIUOOKO OINMaHyBaTH TOHKOIII IMOBEIIHKH,
MaHepy TaHIll0, Xopeorpadiro, 3BUYai, MOYaTH BUBYATH MOBY Ta ICTOPIIO
JAHOTO  PErioHy, a TaKOX CIpPHUAE€ PO3BUTKY KOMYHIKaTUBHHUX
IHTEPKYIbTYPHUX HABUYOK.

PosrnsnyTa TexHONOTIA Ta OprasizamiiHi (GOpMU THTEPKYJIBTYPHOTO
BUXOBaHHS JiTe 3acobamu xopeorpadii Oynu po3poOsieHi Ta anmpoOoBaHi
HAMHU TIiJ] 9ac BUKJIAJAIBKOI JISIBLHOCTI Y auTsdiii ctymii JliBaHChbKOIo
teatpy «Caracallay [3]. MoBa iine npo xopeorpadiuHy CcTymito, e
HaB4aeThcsl Outeime 1000 miTedt, cepen SKUX € TPEACTABHUKHA PI3HUX
ETHIYHUX 1 peIriiHuX rpyn (JTIBaHII, CIPiiill, TAIECTHHII, POCISTHH, YKPaiHIIi
Tomio). dinocodiss BUXOBaHHS MJiTe 0a3yeTbCcsl HA 3aCBOEHHI 3pa3KiB
IHOCTHIYHAX TAHIIOBAIBHUX KyJbTyp (Bl HAIIOHAILHOTO apabCHKOTO
(GOJBKIIOPY O CYyYacHOTO TaHIFO-MOJICPH), 3HAWOMCTBO 3 SKHMH CIIPHSIE
MOPO3YMIHHIO JIITEH B IHTEPHAIIOHATLHOMY XOpeorpahivHOMY KOJICKTHBI.

Tpanuiiiinuii apaOCbKUN TaHEIb CTa€ IHTETPYBAJILHUM €JIEMEHTOM,
110 00’€/IHy€ PI3HI IHOKYJIBTYPH 3 KyJIbTyporo biausbkoro Cxoxny (y nanomy
Buna Ky JliBancekoro). JliBaHchbka quTsiya xopeorpadiuHa cTyist Ipu Tearpl

«Caracallay 3acmyroBye Ha 3BaHHS HaWKpaIIOrO B3IPLs IHTEPKYJIBTYPHOIO

[ 1)
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BUXOBaHHS JiTell 3acobamu xopeorpadii. TeaTp 3aBoroBaB J1t000B 1 MOBary
Ha ycbomy npoctopi [anekoro Cxoxy Ta IliBneHHoi Adpuku, cTBOprorodn
IpaHII03H1 MacITaOHI TPOEKTH Ta CIEKTaKial, Oepydd Ha cebe Miciro
MOIIMPEHHST apaOChKOl KYJIbTypHU, OO0 €IHAHHS €THIYHUX CIUIBHOT 1
penriiHuX KoH(eciii yepe3 MHUCTEUTBO Ta PyXy B HampsMi KyJbTYpHOI
cBiToBOI 1HTerpaii. ['acrpomni Tearpy «Caracallay nmpoxonsTe He TUIBKU B
apaOChKuX KpaiHax, aje i y €Bponi, Amepuui, Kanani, B kpainax /lanekoro
Cxony (https://www. youtube. com/watch?v=NwuuEl_aNYE).

VY SKOCTI MemaroriB y CTy/li MpaloiTh TAHIFOPUCTH TeaTpasbHOI
TPYNH, OUTBIIICTh Cepell IKUX — BUXIAMI 3 YKpaiHu. J{ekinbka JTiBaHCHKUX
NeJaroriB — € BUILYCKHUKH L€l K CTY/Ii, Kl BUPIIIWIA NPUCBITUTH ceOe
TBOpUiil poGoti B Tearpi. Cryais 3acHOBaHa Ha 0asi TeaTpy Ta Mae
3 TaHIIOBAJIbHI 3aJIM M BEJIUKY CIIEHY, 11O J03BOJISE MPOBOIUTH JCKIIbKA
KiaciB oxHouacHo. Kiacu BuKIIamaroThed 3a TakuMu cTwiisaMmu: «Classic
ballety, «Teen jazz», «Oriental dance», «Caracalla styley,
«Contemporary», «Hip-hop», «Floor-bar», «Folklore dance, Totmio.

VY cTynii icHy€e TpH piBHI MiAITOTOBKHU JITEH.

1 piBensb (Teen jazzl) — nouarkoBuii piBeHb. liTH 3aiiMalOThCS OAHY
TOJIMHY 2 pa3u Ha TWXKIeHb. BOHM BHBUYaOTH OCHOBH Xopeorpadii, yBara
MPUIIIETHCS PO3MUHIT, PO3TSIKIIN, PUTMIIII.

2 piBenb (Teen jazz2) — cepenHiil piBeHb, 1—2 pik HaBUaHHS. 3aHATTSI
HA JIaHOMY eTami TMEepexXolATh J0 CHapeHUX YPOKIB 1 MOXYTh TPHUBATH
2 TONWHHM 3 pa3u Ha TWKJIeHb. JliTeld HaBYarOTh OCHOBAM KJIACHYHOTO TaHITIO
(ex3epciz OuLIA craHka Ha 0a3l pociiicbkoi OanerHoi mkonu — 1 roauHa),
Jpyra TOJWHA BUKOPHCTOBYETHCS JUIS HaBYAHHS CYYaCHHMX 1 IMOMYJISIPHUX
CTHJIIB TaHIIIO, BIIIIPAIFOBAHHS TOCTAHOBOK, KOHIIEPTHUX HOMEDIB.

3 piBenb (Teen jazz 3) — iHTeHCHMBHMI piBeHb. YacrTimie 3a Bce, 1€
migmTku  14-17 pokiB, sKI BXKE JOCTaTHbO TPHUBAJIO 3alMarOThCS
xopeorpadiero. HaBuanas cknagae 2—3 ToauHM, 3 pa3d Ha THOKACHB. J[iTH
OB TIMOOKO 3aWMarOThCS KJIACUKOIO (CTaHOK, CepeiuHa, CTPUOKH),
BUBYAIOTh OUIBII CKJIQJHI XopeorpadiuHi €JEeMEHTH Cy4acCHOTO TaHIIo,
BI/IMPAIILOBYIOTH KOHIIEPTHI HOMEPHU Ta MOXYTh OpaTH y4acTh y BUCTyHax

pPa3oM 13 TaHI[IBHUKAMU T€ATPy B KOMEPIIHHUX MPOEKTaX.
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[Ipy upOoMy IiTH MOXYTh B1IBIAYBATH OYJb-sIK1 1HIII KJIAcH, IO HE
CTOCYIOTbCSI 0a30BOr0 HaBYaHHSI, OUIbIII TMOOKO BHUBYATH CTUIb, IO iM
nogo0aeThcs, OpaTu MaicTep-kiacu. llikaBoro BIAMIHHICTIO € Te, IO
rpynu MOXYThb (popMyBatuca 0€3 ypaxyBaHHS BIKY JITEW, a TUIBKH iXHI
BMIHHA Ta 3110HOCTI BIUIMBAIOTh Ha T€, y SKYy TPyNy BOHH MOXYTh
nepeiitu. Xod, yacTilie 3a Bce, Ha KO)KHOMY PIBHI CKJIaJHOCTI SIK pa3 1
(GhOpMYIOTHCS BIKOB1 TPYIIH.

KoxHMil HaBYaJIbHUN PIK 3aKIHYYETHCS BEJIMKUM KOHLEPTOM, SKHIA
pO3TIAryeThes Ha 3 JHI 4yepe3 BENWKY KUIbKICTh aiTed. Ha 1ielt xoHmept
NPOJAIOTHCS KBUTKHU 32 CUMBOJIIUHY IUIATHIO, YAacTIlIE 3a BCE iX PO3KYIO-
BYIOTh 0aThku Ta poanyl. [{o Takoi 3Ha4HO1 MOI1 CTY/isl TOTY€EThCS BECh HaB-
yanpHUM pik. batbkaM 3a00poHEHO OyTH MPUCYTHIMU HA 3aHATTAX 1 LIeH Mo-
MEHT JIy’€ XBWJIIOOYNI — TOOAYUTH CBOIO IMTHHY HA BEJIMKIM CILIEHI TeaTpy.

Koxna rpyna, mouynHaro4u 13 CepeIHbOTO PIBHA MiATOTOBKH, Ta JTITEH
BikoM BiJ 10 poKiB MOBMHHA MIATOTYBaTH JBa HoMepu. OauH HOMEp Yy
HaI[IOHAJILHOMY CTHUTI, YacTiIe 3a Bce, 1e cTrib Caracalla, mo sBiisie co60r0
BapiaHT CIIEHIYHOTO (DOJBKIOPHOTO JIIBAHCHKOTO TaHIIIO, TMOEIHAHOTO 3
KJIACUKOIO Ta KoHTeMIopapi. Jlpyruit Homep Moxe O0yTu Oy/b-sIKOTO 1HIIIOTO
MOIMYJISIPHOTO ~ CTWJIIO, SIKAM Ja€ TIOBHY cBoOOay mnsi (anrtasii Ta
eKCIEPUMEHTIB MOCTAaHOBHUKA (1€ MOKe OyTH J[Ka3, pOK-H-pOJI, Xil-XOM YU
MOCTAHOBA MIO3HMKITY B KpalluxX OpOIBEWCHKHMX Tpamuiisx). [Homi rpymwm
00’€THYIOTbCSI I POOJIATH BETUKUIN CHUIBHUN MPOEKT, TOAL IsiAaul MOXKYThb
no0a4YnTH Ty KJIACHYHY 4d (DOJIKIIOPHY BHCTaBy, 1€ OEpyTh y4acTh yci
BIKOBI I'PYIIH 1 3aJ1 AIJIOAY€E CTOSYU MAJICHBKUM 1 MiIPOCTAIOYNM aKTOPaM.

3aKiI04yHl  IMIIpE3W BIAICPalOTh 3HAYHY poib Yy (OPMyBaHHI
TOJICPAHTHOCTI /IO 1HIIUX KYJIbTYp K Yy AiTeH, Tak 1 y OarpkiB. [limg gac
TUTSAYUX KOHUEPTIB y Tearpl BiA4yBaeTbcsi armocdepa Jr0OOBI,
€MOIIOHAIBHOTO TBOPYOTO MiJHECEHHs, M0 00’ €IHye Oyab-sSKl PENiriiHi
KOH(ecii Ta €THIYHI CIIUTBHOTH.

BucnoBku. Xopeorpadis SK BHJI MHCTELTBAa BIAIrpae OJHY 3
KJIFOYOBUX POJIEH B IHTEPKYJIBTYPHOMY BHXOBaHHI, (OpMy€E B JIUTHHI

ECTeTUYHHUI CMaK, PO3YMIHHS Ta BIIUYTTS Kpacu MY3UKH U pyXiB, Hae

[ )
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3MOTY JJI1 CAMOBUPQ)XXEHHS Ta CaMOCTBEp/UKEHHS B 0araToeTHIYHOMY
TAaHLIOBAJIbHOMY KOJEKTHBI. ApaOChbKUIl pErioH 3aBASKH CIIBICHYBaHIO
pI3HUX peliriiHux KoH(decii Ta €THOCIB € HAJACKIAIHUM II0JI0
IHTEPKYJIbTYPHOIO BHUXOBaHHS, TOMY OO ’€QHAHHS [IT€d Yy €IUHUN
KOJIEKTUB Ha XOpeorpadiuHux 3aHATTAX MOBHUHHO MPOXOJUTH MOCTYIOBO.
O3HaueH1 17ei OynM NMOKJIaJAeHl B OCHOBY TEXHOJIOT1 1HTEPKYIbTYPHOIO
BUXOBaHHS 3acobamu Xopeorpadii, ska Mae Takl (as3m:  amanTalis,
aKkTUBI3allisl, GyHIaMEHTaII3allisl Ta KOHIENTYyaTi3allis.

TexHomnorisl 1HTEPKYJIBTYPHOTO BHUXOBaHHA 3acob0amu xopeorpadii
nependayae BUKOPUCTAHHS TAaKUX OpraHizalliiHux (OpM: 3aiKOBI 3BITHI
BUCTYNIM [JIsi OaThKiB 1 BYMTENIB, MAaHCTEp-KIacu 13 3ally4YeHHSIM
1HO3eMHHMX XopeorpadiB 4u  BHUKIAJa4yiB HENPOMUIBHUX  CTHUIIIB,
MDKHApOJHI KOHKypcu Ta (ectuBami, OOMIH Y4YaCHUKaAMU  MIXK
xopeorpadiuHuMU KoMIaHisMH. JlisTbHICTE JliBaHCBKOT XOopeorpadidHoi
cryaii npu teatpi «Caracallay cnpuse 30mmwKeHHIO ETHIYHHUX Tpym i

peniriianx koHdeciii 3acodaMu MUCTEIITBA.
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PE3IOME

I'. 10. Hukosaun, M. C. KoaecHuk. THTEpKyIbTypHOE BOCIIUTAHHE
nereit Ha bamxaem Bocroke cpencrBamu xopeorpadumu.

Xopeoepagus xax 6ud uckyccmea uepaem 0OHY U3 KI0OYesblxX poiell
8 UHMEPKYIbIMYPHOM 80CHUMAHUU, (opmupyem 6 pebenKe d3CmemudecKull
8KYC, NOHUMAHUE U OwyueHue Kpacomvl MY3bIKU U OBUIICEHUl, Oaem
BO3MOMCHOCMb OISl CAMOBLIPAJICEHUSL U CAMOYMBEPHCOCHUSL 8
NOIUIMHUYECKOM — MAHYEBAIbHOM — KoJlekmuge.  Apabckuti  pecuox
O1a200apst  COCYWecmeo8anulo pPA3IUYHbIX PEeNUSUO3HbIX KOHeccull u
SMHOCO8 SABISICMCSL CBEPXCAONCHBIM NO OMHOUWEHUIO K UHMEPKYIbIMYPHOMY
B80CHUMAHUIO, NO2MOM) 00beduHeHue oemeli 8 eOUHblU KOJLIeKMUBE Hd
Xopeoepaguueckux — 3aHAMUIX — OOINCHO  NPOXOOUMb  NOCMENEHHO.
Vikaszanuvle  udeu  Ovliu  NONOJCEHVI 8  OCHOBY  MEXHONO2UU
UHMEPKYIbMYPHO20 BOCNUMAHUSL CPEOCMBAMU Xopeocpaghuu, Komopas
umMeem maxue ¢azvl: adanmayuu, aKkmueuayuu, QyHoameHmaiuzayuu u
KOHYenmyanusayuu.

Texnonocusi ~ UHMEPKYIbMYPHO20  BOCNUMAHUS — CPeOCmBamu
Xopeoepaguu npeononazaem UCNOIb308aAHUE MAKUX OPSAHUZAYUOHHLIX
Gopm: 3auemuvie 8bicmynjieHus O pooumenel U ydumeneu, macmep-
KIaccvl ¢ NpusileyeHuemM — UHOCMPAHHLIX — Xopeoepagos  uiu
npenooasameinetll HenpoQUIbHbIX CMulel, MeXCOYHAPOOHble KOHKYPChlL U
Gdecmueanu, o0OMeH  YUACMHUKAMU  MedCcO0)y  XopeozpapuyuecKumu
Komnanuamu. /leasmenvHocms Jlusanckou xopeozpaghuueckou cmyouu npu
meampe «Caracallay cnocobcmeyem cOMUNICEHUIO IMHUYECKUX SPYNN U
Penusuo3HbIX KOHGeccuil cpeocmaeamu UCKYCCmed.

Kniueevle cnosa: unmepkyibmypHoe 80CHUMAHUE, CMPAHbI
Bruoscneeco Bocmoxka, cpedcmea xopeoepaguu, mexnonozus 80CHUMAHUS,

Jlusancxuii meamp-cmyous manya « Caracallay.

(1)



AKTyasIbHI NMTaHHS MUCTelbKOI OCBITH Ta BUX0oBaHHs, 2013, Bunyck 2 (2)

SUMMARY

H. Nikolai, M. Kolesnik. Intercultural education of the children in the
Middle East by means of choreography.

The article highlights the problem of cultural education of the children in the
classroom choreography in the Middle East. Lebanese theatre «Caracallay serves
as an example that of course combines the ancient traditions of authentic Arabic
dance and the modern trends in the development of the world choreography. The
concept of «intercultural educationy is defined. The author proves the value and
importance of the basic principles of intercultural education, attracting children to
other cultures, using technology education by means of choreography.

The Arab region has a very high specificity, due to various religious and
political faiths, so adaptation of children should be gradual, in this regard, the
article reveals the technology of education by means of choreography: 1 phase —
adaptation and revitalization; 2 phase — fundamentalization; 3 phase —
conceptualization.

Key words: intercultural education, the Middle East, the choreography
capabilities, education technology, Lebanese theatre-Studio of dance

«Caracallay.
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PO3 LI IV. IHHOBAIIIMHI TEXHOJIOI'TI TA TIPAKTHUKA
BUKJIAJAHHS MUCTEUBKUX IUCLHUILIITH

YK 378.147.111+174:78
Wiestaw Bednarek
Akademia Muzyczna im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy
(Polska)
Becaas beanapex
Mys3uunoi akanemii iM. @enikca HoBoselicbkoro B buarori

(ITonbura)

PROBA WSPOLCZESNEGO SPOJRZENIA NA RELACJE
«MISTRZ — UCZEN»
CIIPOBA CYUYACHOTI'O NOTJISITY HA B3AEMOBITHOCUHHA
«MAVICTEP-YUYEHDb»

Y cmammi pozensioaemovca npodrema 83aEMO8IOHOCUH Malcmpa ma
VUHA 8  ICMOPUYHILL ~ PempoCneKmugi ma  peanisix  CbO20OEHHS.
ObIpyHmMOByemMbCsi CYMHICMb | 8UBHAYAEMbC cneyudika 63aemolii 6
KOOpOUHamax «maticmep yueHv» y cgepi mucmeymea, 30Kpema
gokanvHozo. Iliokpecnoemovcs  adxcaugicms nompebu U HAcHazu 8
yoockoHaneHui ma camosoockonanenni. llokazano necamueHul 6naue
NibepanvHoi i0eonocii Ha Mucmeybky O0C8imy wooo empamu cucmemu
GyHoamenmanvrux — yinnocmet.  Ilpoananizogano  63a€MOIOHOCUHU
maicmpa-neoazo2a ma CcmyoeHma 6 YM0o8ax Cy4acHO20 HABYAIbHO-
BUXOBHO20 Npoyecy 6 MY3UYHUX axaodemisx. Buceimneno necamugni
Hacnioku coyianvHoi Oeepadayii npoghecii suumensi i HA2ONOUIEHO HA
nompedi NOBEPHEHHsL BUCOKUX 10eali8 y GIOHOWEHHIX «MAUCMep-)YUeHby.

Kniwowuoei  cnosa:  eoxanvHe — mucmeymeo,  83A€EMOBIOHOCUHU

«maticmep—yuensy, MUCMEYbKA 0C8Ima, My3uiHa aKkaoemis.
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Relacja «mistrz — uczeny jest tak wrosnigta w rzeczywistos¢ cztowieka,
7e nieczesto zastanawiamy si¢ nad jej wspofczesnym obrazem. Zard6wno
sama relacja, jak 1 jej ewoluujgca forma, uzyskuja szczegodlng wymowe w
odniesieniu do tych, ktérzy w najwyzszym stopniu intencjonalnosci, zajmujg
si¢ ksztalceniem innych osob. Proba odpowiedzi na pytanie o miejsce tej
relacji w dzisiejszej kulturze, bedzie jednym z podstawowych watkéw tego
referatu. Zacznijmy zatem od proby zdefiniowania przedmiotowej relacji.
Stownik jezyka polskiego ujmuje to nastgpujaco: «Mistrz oznacza cztowicka
przewyzszajacego innych biegloscig 1 umiej¢tnoscig w jakiej$ dziedzinie;
cztowieka, ktérego obiera si¢ za wzor, nauczyciela; 1 wreszcie — rzemie$lnika
uprawnionego do samodzielnego wykonywania swojego zawoduy
(http://gu.us.edu.pl/node/194851). W  najbardziej  rozpowszechniongj
encyklopedii internetowej — Wikipedii, redagowanej przez samych
internautéw, znajdziemy nastepujacag definicjg: «Mistrz — tytut przyznawany
osobie, ktora osiggneta najwyzszy stopien wiedzy lub umiejetnosci w dane;j
dziedzinie; cieszaca si¢ swoistym autorytetem i bedaca wzorem do
nasladowania (nauczyciel, guru) dzigki czemu posiada pozycje/stanowisko,
ktore wyrdznia jg sposrod ogdtuy (http://pl.wikipedia.org/wiki/Mistrz).

W ogolnie stosowanej praktyce jezykowej pojecie czy kategoria
mistrzostwa funkcjonuje w sposdb dominujagcy w znaczeniu formalnym, w
odniesieniu do wybitnych rzemieslnikow 1 sportowcdéw, mniej formalnie — w
stosunku do artystow, gtownie wykonawcdw, wirtuozéw. Okreslenia tego
uzywamy réwniez, kiedy chcemy podkresli¢ czyjes najwyzsze kompetencje
czy kwalifikacje 1 niekwestionowany potencjal, niezbedny do oceniania
innych. Nie nalezy oczywiscie zapomina¢ o mistrzach zakonnych,
uosabiajgcych hierarchicznos$¢, a takze masonskich — okreslajacych stopien
wtajemniczenia. Najogolniej, najbardziej nieformalnie, poprzez to okreslenie
wyraza si¢ podziw, szacunek, estym¢ 1 uznanie doskonatosci. Chociaz
modelu mistrz — uczen, moglibysmy doszuka¢ si¢ znacznie wczesniej, to
zadowolmy si¢ nawigzaniem do czaséw Sokratesa i jego ucznia Platona, bez
wspomnienia o ktorych, nie mogtaby si¢ odby¢ zadna powazna debata

filozoficzna. Jest rzecza charakterystyczng, ze cho¢ w naszej kulturze ciagle
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przywotuje si¢ Sokratesa jako synonim mistrza, to samo powigzanie mistrza z
nauczycielem wystepuje coraz rzadziej. To juz nie te czasy, kiedy
sredniowieczni studenci jezdzili po Europie od Akademii do Uniwersytetu
wlasnie ze wzgledu na konkretnego nauczyciela-mistrza, mniej uwagi
zwracajac na sam szyld uczelni.

Dzi$, niektore aspekty dawnych relacji mistrz-uczen moga wywotywac
glebokie zdziwienie, a nawet niedowierzanie, jak cho¢by wymogi stawiane
swoim uczniom przez Pitagorasa. Jakaz range 1 znaczenie mial wigc wtedy
mistrz, jesli kandydaci na uczniéw Pitagorasa godzili si¢ na tak drakonskie
warunki jak: 5 lat milczenia, niezwykle rygory obyczajowe i katorznicza
wrecz nauka nad samym sobg, bez Zzadnej gwarancji, Ze ostatecznie zostanie
si¢ przez mistrza wybranym do grona jego uczniéw. Oczywiscie, w miar¢
uptywu czasu takie niezwykle uwarunkowania relacji mistrz-uczen
ewoluowaly 1 zatracaly wspomniang powyze] ostros¢ i restrykcyjnos¢. Tak
moéwi o tym Katarzyna Olbrycht w swoim opracowaniu na temat
przedmiotowe]j relacji: «Znacznie upraszczajac mozna powiedzie¢, ze do
XV wieku ludzie poszukiwali mistrzow w okreslonej dziedzinie i mistrzow
zycia — poniewaz poszukiwali doskonatosci. Odnosili ja do umiejetnosci
wykonywania 1 postepowania, do kanonow, celu zycia, Boga, a od XVIII w —
natury 1 cywilizacji. Doskonatos¢ jako dokonanie, wypelnienie, catkowitos¢
pozbawiona jakichkolwiek brakow mogla by¢ osiggana przez czlowieka
jedynie w  jakim§ stopniu, czeSciowo, poprzez doskonalenie»
(http://gu.us.edu.pl/node/194851).

Relacja mistrz — uczen jest czestym motywem dla tworcéw. Pozostajac
tylko w kregu kanonu literatury §wiatowej, wspomnie¢ nalezy chocby o
Boskiej Komedii Dantego Alighieri, w ktorej przewodnikiem Dantego po
piekle i czySécu jest Wergiliusz, uznawany przez autora za Swojego mistrza, i
najwickszego poete tacinskiego. Wypeliwszy, w swoim odczuciu, rolg
mistrza, Wergiliusz tak méwi do Dantego: «Nie oczekuj wiece] mych stow i
mych wskazowek, twoj umyst stal si¢ wolny, prosty 1 zdrowy, byloby wigc
btedem nie postepowac zgodnie z nim, dlatego tez koronuje ci¢ 1 nakladam
mitr¢ wladcy samego siebie» (http://www.epoki-literackie.pl/motywy-
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literackie/89-motyw-ucznia-i-mistrza.html). Jest to wypowiedz wielce
charakterystyczna, gdyz w dobie zatracania istoty tej relacji, a co najmniej —
jej glebokiej deformacji, czgsto wyrazanej bufonada, megalomanstwem czy
po prostu odhumanizowaniem wzorca osobowego jakim jest mistrz, ukazuje
kierunek, w ktorym powinno podaza¢ wspolczesne myslenie, by catkowicie
nie zatraci¢ ideatdéw wynikajacych z przedmiotowego modelu. Oczywiscie,
dla $wiata chrzeScijanskiego, model ten najjaskrawiej przejawia si¢ na
kartach Biblii, gdzie Chrystus nie tylko naucza, ale daje poprzez swoje zycie
wzory postgpowania. O ile ten wers z Ewangelii wg §w. Jana moze postawiac
pole do nadinterpretacji: «\Wy Mnie nazywacie "Nauczycielem” i ,,Panem” i
dobrze mowicie, bo nim jestem» (http://www.voxdomini.com.pl/valt/p-
ew/04-j-13.htm) — to juz nastepne, rozwiewaja wszelkie watpliwosci:
«Jezeli wigc Ja, Pan 1 Nauczyciel, umytem wam nogi, to 1 wyScie powinni
sobie nawzajem umywac nogi. Datem wam bowiem przyklad, abyscie 1 wy
tak czynili, jak Ja wam uczynitem. Zaprawdg, zaprawde, powiadam wam:
Stuga nie jest wigkszy od swego pana ani wystannik od tego, ktory go
postaly (Ibidem).

W  Legendach arturianskich (zbiér opowiesci zwigzanych z
legendarnym krolem Arturem i rycerzami Okragtego Stotu), mistrzem
mtodego Artura jest Merlin — medrzec, mag 1 czarnoksi¢znik, ktory
przygotowuje go do sprawowania witadzy, pozostajagc doradcg i1 po jej
przejeciu [3]. W Swietoszku Moliera napotykamy na antyteze mistrza w
osobie Tartuffe’a, oszusta, faryzeusza, falszywego naboznisia, pod
wplywem ktorego, Orgon — $lepo mu oddany — sam staje si¢ synonimem
bigoterii, unieszczesliwiajac swojg rodzing, a w konsekwencji siebie
samego. Z wielkiej, §wiatowej literatury, w ktorej wyeksponowany jest
motyw mistrz — uczen, nalezy jeszcze wymieni¢ Mistrza i Malgorzate
Michaita Buthakowa czy Imie Rozy Umberto Ecco.

Najlepszym jednak przyktadem tej relacji, szczegdlnie w kontekscie
tematyki niniejszej konferencji, wydaje si¢ by¢ wspotczesne nam
Stowarzyszenie umartych poetow, ksigzka Nancy Kleinbaum, napisana, co

ciekawe na podstawie scenariusza do gltosnego filmu Petera Weira z 1989
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roku, o tym samym tytule, ze znakomitg kreacja Robina Williamsa.
Dochodzi tam do bolesnego zderzenia doktryny akademickiej, wyrazonej
zreszta szczytnymi hastami: Tradycja, Honor, Dyscyplina i Doskonatosé —
z ludzkimi, miodzienhczymi marzeniami, symbolizowang z kolei zasada
Carpe diem — chwytaj dzien, chwytaj chwilg. Ta znakomita pozycja jest
doskonatym tworzywem do rozwazan nad ewolucjg relacji mistrz - uczen,
jej wspodlczesng forma 1 perspektywami. Paradoksalnie, jeszcze 25 lat temu
przytoczone powyzej cztery wznioste hasta staly si¢ w systemie edukac;i
synonimem jego bezdusznos$ci. Mozna sobie zada¢ pytanie czy
prezentowany, angielsko-konserwatywny model edukacji przegral z
liberalnymi trendami wspotczesnej pedagogiki. Na pewno nie u
wszystkich. Tak si¢ sktada, Zze renoma i co najwazniejsze — rzeczywiste
efekty surowego, pryncypialnego procesu wychowawczo-dydaktycznego
sg ciggle w cenie, nawet u ideowych liberatow.

Zastanowmy si¢ wiec nad przystawaniem podstawowych aspektow
przedmiotowej relacji do  wspolczesnych  stosunkéw  dydaktyczno-
wychowawczych. Jednym z przejawoéw tych stosunkdéw jest wspomniany juz
powyzej wymog, potrzeba i che¢ doskonalenia. Wielki polski filozof prof.
Wiladystaw Tatarkiewicz, w swojej rozprawie O doskonatosci stwierdza ze:
«dzi$ zarzucono juz doskonatos$¢ jako szczeg6lng wartos¢ 1 cel, ograniczajac
si¢ do uwzgledniania w postulatach etycznych doskonalenia moralnego. Jesli
od mistrzéw oczekuje si¢ ,,doskonatosci”, to racze] w znaczeniu najwyzszej
jakosci wytworu, stosunkowo latwiejszej do ocenienia, niz jakosci
postepowania 1 zycia, ktore probuje si¢ regulowa¢ kodeksami etycznymi»
(http://gu.us.edu.pl/node/194851). Francuski poeta i filozof Paul Valery
stwierdzit: «Dazy¢ do doskonatosci, przeznacza¢ dzielu nicograniczony czas
pracy, stawia¢ sobie, jak Goethe, cel nieziszczalny, s3 to wszystko
zamierzenia, ktore usuwa uklad nowoczesnego zycia» (Ibidem). Dwie
powyzsze wypowiedzi sg spdjne z postmodernistycznymi teoriami, ktore
podaly w watpliwos¢ sens doszukiwania si¢ w tym wzgledzie okreslonej
calosci czy amplifikacji, traktujac tozsamos¢ jak niespojnego 1

niekonsekwentnego mieszanca, w ktérym nie ma miejsca na doskonalosc¢.
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Konsekwencja tego byt wniosek, ze byt relacji mistrz — uczen nie jest juz
mozliwy. Ciekawe, ze ideowi wyznawcy tego kierunku filozoficznego, sami
nazywani mistrzami, 1 tak przez swoich uczniéw 1 zwolennikow traktowani,
niezbyt przeciw temu protestuja.

Nastepnym wymiarem przedmiotowej relacji jest jej wymiar
spoteczny, a SciSlej — psychospoteczny. W tym przypadku autorytet
mistrza jest gtownie funkcjg sprawowanej przez niego wiadzy. Naukowcy
zajmujacy si¢ ta dziedzing wyrozniajg autorytet formalny badz
nieformalny, uznany lub wymuszony czy narzucony. Max Weber ujmowat
te relacje jako stosunek panowania, 1 w zaleznosci od typu legitymizacji
klasyfikowat go jako: tradycjonalny, charyzmatyczny badz biurokratyczny.
Wybitny polski socjolog i filozof, jeden z tworcow koncepcji
ponowoczesnosci — Zygmunt Baumann, w swojej Socjologii pisze: «/..
/odbiorcy przecigtni, pozbawieni specyficznego wyksztalcenia, nie sg w
stanie zbada¢ wiarygodnosci informacji, ktorym mogg tylko zawierzyd,
ufni w madro$¢ 1 prawdomoé6wnos$¢ o0sob oraz organizacji (kosciotow,
uniwersytetow, centrow badawczych) dostarczajacych wiadomosci wraz z
gwarancjg ich rzetelnosci. Oba /.. / rodzaje legitymizacji — tradycjonalna i
charyzmatyczna - maja jedng ceche¢ wspolng: domagaja si¢, aby ludzie
wyrzekali si¢ prawa do wilasnych wyborow i przekazywali je innym
jednostkowym badz zbiorowym podmiotem Wyrzeczenie to nader czesto
taczy si¢ ze zrzuceniem z siebie odpowiedzialnosci» [1]. To uciekanie od
odpowiedzialnosci lezy u podstaw dzisiejszego postrzegania mistrza. W
odczuciu spotecznym stat on si¢ raczej manipulatorem zdobywajacym
wladze nad uciekajagcymi od odpowiedzialnosci, nizli autorytetem ze
standardowej definicji. Katarzyna Olbrycht w swoim przedmiotowym
opracowaniu stwierdza, ze: «laczac zjawisko autorytetu raczej z
panowaniem 1 manipulacyjng wtadzg niz dobrowolnie przyjmowanym
wplywem, wspotczesna kultura dyskredytuje juz samo poszukiwanie

autorytetow, badz zaktadanie pozytywnej ich roli w rozwoju cztowieka»
(http://gu.us.edu.pl/node/194851).
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Nikt rozsadny nie begdzie dzi$ polemizowat z tezg, iz zyjemy w dobie
upadku autorytetu. Jednakze, przejscie od tej konstatacji do przekonania, 1z
jest to, zdeterminowana rozwojem cywilizacji — konieczno$¢, musi budzi¢
uzasadnione watpliwosci, a nawet sprzeciw. Swiadomo$é niebezpieczenstw
kryjacych si¢ za takim mysleniem przewija si¢ w liscie polskiego pedagoga
St. Morawskiego do Zjazdu Pedagogdéw Polskich: «Kultura elitarna,
obcigzona przeswiadczeniem, ze sg uczeni kaplani, ktorzy we wszystkim
orientujg si¢ najlepiej 1 do nich nalezy wskazywanie drogi ,,maluczkim”, jest
wysoce szkodliwa. Jednocze$nie wyrzucanie elit na $mietnik historyczny 1
poddanie si¢ dyktatowi kultury masowej, premiujacej trywialnos¢, tatwosé i
swojskos¢ wszelkich produktow grozi sptaszczeniem czlowieczenstwa do
zasady doraznego, maksymalnie przyjemnego uzywania dobr» (Ibidem).

Wydaje si¢, ze kolejnym wymiarem omawianej relacji mistrz - uczen
jest wzajemny stosunek osoby funkcjonujacej w roli wzorca osobowego 1
osoby nasladujacej ten wzorzec. W tym momencie musimy nawigza¢ do
koncepcji cztowieka 1 wartosci. Teoria kryzysu kultury zachodniej, wyrazona
juz ponad 100 lat temu przez Fridricha Nietzschego, uwzgledniajgca jego
etyke nadcztowieka 1 postulat sanacyjnego przewartosciowania pryncypiow,
uderza w model relacji mistrz - uczen, wyrazony przez model: prorok —
wyznawca. Poprzez obrazoburcze dla chrzescijan, skierowane do swych
ucznidow stowa Zaratustry, Nietzsche mowi: «Jeszczescie samych siebie nie
szukali, a oto juzescie mnie znalezli. /... /Uwielbiacie mnie, lecz co6z si¢
stanie, gdy to wasze uwielbienie ktérego$ dnia runie? Baczciez, aby was
posag nie przygniothy (http://gu.us.edu.pl/node/194851 autor K. Olbrycht).
7 podejsciem Nietzschego nie zgadzal si¢ inny niemiecki filozof,
przedstawiciel nurtu fenomenologicznego — Max Scheler, ktory antidotum na
kryzys zachodniej kultury, widziat w przywroceniu warto$ci poprzez
otwarcie si¢ cztowieka na wzory osobowe — otwarcie pelne oddania 1 mitosci.
Charakterystyczng cechg koncepcji Schelera byto zmarginalizowanie roli
mentalnego wzorca personalnego. Scheler pisze: «Cztowiek, jesli chce by¢
,,wyksztalcony”, musi chociaz raz w zyciu zatraci¢ si¢ w czyms$ calosciowym

1 autentycznym, wolnym 1 szlachetnym. /... / Takiego wzoru nie ,,wybiera

[141]



AKTyasIbHI NMTaHHS MUCTelbKOI OCBITH Ta BUX0oBaHHs, 2013, Bunyck 2 (2)

sig”. Jest si¢ przezenh owladnigtym, gdy nas wzywa do siebie 1 pociaga,
niedostrzegalnie przygarniajagc do swej piersi. Wzory osobowe o charakterze
narodowym, zawodowym, moralnym, artystycznym, wreszcie za$§ nieliczne
wzory osobowe samego najczystszego 1 najdoskonalszego ksztalcenia
cztowieka, owi nieliczni na tej ziemi ludzie swigci, czysci i zupelni — oto
szczeble, a zarazem drogowskazy, ktore unaoczniajg kazdemu cztowiekowi 1
ujasniajg jego powotanie, z ktorymi si¢ porownujemy, aby moéc z trudem
odnalez¢ samych siebie, swa duchowg jazn, 1 ktore ucza nas poznawac nasze
prawdziwe sity 1 nimi si¢  postugiwacy (http://forma-
emocji.blogspot.com/2013/03/mistrz-i-uczennica.html).

Nalezy zada¢ sobie pytanie: jakie s3 dzisiejsze perspektywy
przedmiotowej relacji we wspolczesnym ksztalceniu uniwersyteckim.
Zauroczenie pedagogika werystyczno-tolerancyjng, opozycja przeciwko
wszelkim systemom wiladzy nad «obiektem edukacji», wykluczenie opresji i
represji jako elementow wartoSciujacych 1 dyscyplinujacych, wreszcie
deprecjacja autorytetéw osobowych jako rezultat zachlySniecia si¢
specyficznie pojmowanymi funkcjami demokracji i liberalizmu — to trendy
wspotczesnych procesoOw dydaktycznych. Mimo badan podwazajacych ten
kierunek, w liberalnym dialogu «gadajacych glow» coraz czgsciej stychac
pseudointelektualny betkot przekrzykujacych, i naraz wypowiadajacych si¢
interlokutoréw - adwersarzy. Wszechogarniajagca poprawnos$¢ polityczna,
bedagca symbolem biezagcych pradow  kulturowych, wymusita 1
usankcjonowala «dialog bez sedziegoy, ktorego efektem moze by¢ duchowa
anarchia. Charakterystyczne jest, Ze ta szalona ekspansja mysli liberalnej nie
spetnia oczekiwan spotecznych. Pozostajac tylko na polskim, «edukacyjnym
podworkuy, trzeba stwierdzi¢, ze wiele inicjatyw zmierza do sanacji
stosunkOw mistrz — uczen, i przywrocenia tej relacji — wiasciwego, dla
naszych czaséw wymiaru. Zaczynajac od tych oddolnych, odnotujmy
inicjatywe polskich uczniéw na Slasku, ktorzy ustanawiajac dla najlepszych
nauczycieli Nagrode Ztotego Kaganka, jedng z kategorii nazwali — mistrz —
tak formutujac kryteria owego «mistrzostway: «wszystkie szlachetne cechy,

ktére powoduja, ze nauczyciel uznawany jest za postaé wybitng»
(http://gu.us/edu.pl/node/194851/. Cyt. Za K. Olbrycht).
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Nauczyciele polscy réwniez daza do przywrdcenia w szkole relacji
mistrz-uczen. Jeden z rozdziatdow zbioru zasad etycznych «Dobre obyczaje
w nauce», zaproponowany przez Komitet Etyki przy Prezydium PAN,
zostat zatytutowany — «Pracownik nauki jako mistrzy.

Podsumowujac rozwazania o przysztosci relacji mistrz — uczen na
szczeblu akademickim, postuzmy si¢ konkluzjg zawarta w znakomitym,
przedmiotowym opracowaniu Katarzyny Olbrycht, z ktorego korzystalem
W niniejszym referacie:

«Jesli zgadzamy si¢ na kontynuowanie tradycji uniwersytetu jako
wspolnoty uczonych i1 uczacych si¢ zawigzanej w poszukiwaniu i dla
poszukiwania prawdy, relacja mistrz - uczen wydaje si¢ podstawowa, nie
do zastgpienia. Kazdy uczony zaangazowany autentycznie w swojg prace
wnosi inne podejscie, inne pomysly, inne rozwigzania, wnosi siebie.
Poszukiwanie obiektywnych wartosci pozwala zaakceptowal potrzebe
doskonalenia si¢ 1 szukania coraz doskonalszych metod odkrywania
prawdy o $wiecie i cztowieku — takze droga kontaktéw z innymi ludzmi,
zorientowanymi na podobne wartosci podstawowe, poprzez gleboki dialog
osobowy, spotkanie osob. Koncepcja cztowieka spetniajgcego si¢ w sposob
wolny, poprzez realizacj¢ warto$ci wyzszych, przyjmuje wpltyw mistrza na
ucznia jako pomoc na pewnym etapie drogi, nie zas$ jako niewole. Droga
do mistrzostwa od poczatku, nawet ta formalna, wiodla przez
«wyzwoliny». Istotg tej relacji jest rola mistrza dazacego do wyzwolenia
ucznia 1 rola ucznia zgadzajacego si¢ na mocny wplyw mistrza w imi¢
przysztego wyzwolenia do wlasnej drogi 1 odpowiedzialnosci za wartosci
uznane za wspolne. Jasna definicja tej sytuacji, wzajemna uczciwos¢ i
szacunek chronig przed grozbg wzajemnego uzaleznienia czy manipulacji.
Sa naturalng podstawa uznania autorytetu mistrza przez ucznia ale i
otwarcia  mistrza na  wartoSci  wnoszone = przez  uczniay
(http://gu.us.edu.pl/node/194851. Cyt. Za K. Olbrycht).

Trzeba stwierdzi¢, ze oprdcz tych idealnych wzorcow relacji mistrz-
uczen, wystepowata w nich, 1 zapewne wystepuje — «proza zyciay,
determinowana ludzkimi namig¢tnosciami. Jednym =z najbardziej
spektakularnych przyktadow takiej relacji jest historia Camille Claudel,
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uczennicy wielkiego rzezbiarza Augusta Rodina, ktorg mitos¢ do swego
guru doprowadzila do obtedu, chociaz wedlug wielu znawcéw, jako
artystka przerosta swego mistrza.

W tym miejscu zadajmy sobie pytanie: czy wspdlczesny cztowiek
potrzebuje jeszcze mistrza. Na to pytanie odpowiada kategorycznie
francuski filozof Emile Durkheim (francuski filozof, socjolog i pedagog —
najwybitniejszy przedstawiciel socjologizmu): «Czlowiek wspodiczesny
wola o mistrzay (http://forma-emocji.blogspot.com/2013/03/mistrz-i-
uczennica.htm). Co prawda stowa te padty ponad 100 lat temu, ale wydaja
si¢ ciggle niezwykle aktualne — wlasnie na przekor dzisiejszemu
wieszczeniu o upadku «mistrza». Problem lezy bowiem w tym, ze,
dokonujacy si¢ na naszych oczach upadek wartosci nie jest funkcja
ogdlnospotecznego dziatania, czy nawet oczekiwania, ale wynikiem
zmasowanego ataku mysli liberalnej, bedacej, jak zwykle w takich
przypadkach, na ustugach «pienigdza». Obroncy wszelkich praw ludzi i
zwierzat, zrzeszeni w finansowanych przez przerdzne lobby organizacjach,
blokujg fundamentalne inicjatywy panstw — «pro publico bonoy», walczac o
zwickszenie komfortu wigziennych cel zwyrodnialych mordercéw, a nie
dostrzegajac potrzeb ludzi, blagajacych cho¢by o minimum egzystencji i
naleznej godnosci. Nie jest prawda, ze cztowiek nie potrzebuje wzorow, a
przyszto$¢ procesu nauczania lezy w tzw. e-learningu [2]. Internet jest
wspanialg forma komunikacji, nabywania wiedzy 1 poznawania $wiata, ale
takze wielkim intelektualnym $mietnikiem, do ktorego kazdy psychopata
moze wrzuci¢ swoje «ztote mysli» — zatruwajac niestety mysli innych.

We wspotczesnej dydaktyce pozostata jednak pewna strefa, w prostej
linii nawigzujaca do manufakturalnego sposobu nauczania. W szkolnictwie
artystycznym, takze na poziomie akademickim, zachowat si¢ bowiem wzorzec
mistrz — uczen, przejawiajacy si¢ w indywidualnych lekcjach. Dotyczy to
przede wszystkim nauki gry na instrumentach a takze nauki §piewu solowego.
Jako wieloletni solista polskiej Opery Narodowej?, obecnie pedagog $piewu w

Akademii Muzycznej, jestem czgscig tej relacji. Musze stwierdzi€, ze w ciggu

? Teatr Wielki — Opera Narodowa W Warszawie.
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35 lat, jakie uptynety od zakonczenia moich studiow wokalnych, liberalne
podejscie do systemu fundamentalnych wartosci spowodowalo ogromne
spustoszenie — takze w szkolnictwie artystycznym. Nie chcg przez to
powiedzie¢, ze dzisiaj mtodzi ludzie sg gorsi, ghupsi, czy mniej utalentowani.
Sa oni po prostu ofiarami wszelkiej masci obroncéw praw 1 godnosSci
czlowieka. Wydawaloby sie, ze adept §piewu powinien mie¢ prawo do tego,
aby kazdy dzien spozytkowa¢ na nabywanie potencjatu, niezbednego do
wiasciwego wykonywania przesziej pracy. Kiedy ja studiowatem, nikomu nie
przychodzito do glowy, Ze powinienem bywac na Radach Wydziatu, 1 czuwac,
aby grono pedagogiczne nie knuto przeciwko mnie. Nikt mi tez nie kazat
wypehia¢ anonimowej ankiety na temat mojej profesorki, gdyz wazna byta Jej
opinia 0 mnie, a nie odwrotnie.

Kiedy pedagog, chcac uswiadomi¢ studentowi istot¢ procesu
oddechowego, chcial go dotkng¢ w okolice zeber, to robit to w dobre;j
wierze, bez strachu, ze zostanie oskarzony o naruszenie nietykalnosci
cielesnej, godnosci cztowieka, a nawet seksualne molestowanie. Nie
miatem tych «praw», nigdy za nimi nie tesknilem, a mimo to wspominam
swoja Panig Profesor z serdecznoscia, gdyz byla dla mnie dobrym
pedagogiem i cztowiekiem.

Dzisiaj, kiedy ogladam w Internecie szkolne lekcje, podczas ktérych
uczniowie w bestialski sposob znecajg si¢ nad swoimi nauczycielami, bedac
potem, w najgorszym razie, przeniesionymi do innej szkoty — wotam — niel. To
nic s3 zadne wspolczesne trendy, zadna postepowos¢ — to jest zwykle
zbydlecenie. Dlatego jestem zwolennikiem przywrdocenia w dydaktyce relacji
mistrz — uczen, i nadanie jej formy, przylegajacej do prawdziwych oczekiwan
spotecznych. W tym miejscu nie mozna oczywiscie abstrahowac od faktycznej
deprecjacji zawodu nauczycielskiego, spowodowanej przez socjalng
degradacje tej profesji. Nie jest to zjawisko §wiatowe, ale w wielu krajach,
niestety, ciggle wystepuje. Jest w Polsce takie okreslenie: «nauczyciel starej
daty», albo «przedwojenny nauczyciel». Symbolizuje ono tesknote za pewnym
wzorcem, uosabiajagcym takie cechy jak: olbrzymia, «oSwieceniowa» wrecz

wiedza, oraz niezachwiany autorytet moralny. Sam mialem szczescie by¢
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uczniem kilku takich nauczycieli. Dzi§, kiedy ich wspominam, i za nimi
tesknie, mysle o nich: madrzy, dobrzy ludzie. Wydaje mi si¢, ze w batalii o
przywrocenie wlasciwego wymiaru relacji mistrz - uczen, my pedagodzy nie
mamy innej mozliwosci, jak stara¢ si¢ by¢ — madrymi, dobrymi ludzmi —

wtedy nasi uczniowie, stopniowo bedg sie stawali takimi jak my.
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PE3IOME

Beciiap begnapek. IlonbiTka COBPEMEHHOTIO BO33pEHUsA Ha
B3aMMOOTHOIIEHUS «MaCTEP-yYUECHUK

B cmamve paccmampueaemcs npobrema 3aumoomuoulenutl macmepa
U YUeHUKA 8 UCMOPUYECKOU PempoCneKmuse U peausx ce200HAUHe20 OHSL.
ObocHosvisaemcsi CYWHOCMb U ONpeoeisiemcs Cneyupuka 83aumooeicmeus
8 KOOpPOUHAMAx «Macmep-y4eHuk» 6 cgepe UcKyccmeda, 8 HacmHOCmu
gokanvrozo. [loouepkusaemcs eadxcnocms nompebHOCmU U 800XHOBEHUS 8
co8epuieHCmeosanuy u camocosepuiencmeosanuu. lloxazano necamugnoe
GIUAHUE TUOEPATIbHOU UOEONI02UU HA XYO0HCeCmBeHHOe 00pa3osanue no
nomepu cucmemvl QyHoamenmanvuvix yeunocmeu. IlIpoananuzuposanvl
83AUMOOMHOWIEHUsL ~ MaAcmepa-neoazoea U  cmyoenma 8  YCIO8USX
COBDEMEHHO20  Y4eOHO-60CNUMAMENbHO20  Npoyecca 8  MY3bIKAIbHbIX
axkademusx. OceewyeHvl HecamugHvle NOCIeOCMBUsL COYUATIbHOU 0e2padayuu
npogheccuu yuumens U HOOUEPKHYMA HEOOXOOUMOCMb  B036PAUEHUS

BbICOKUX UOEA/I08 8 OMHOULCHUSIX macmep-y4eHUuUK».
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Knwueevie cnosa: 6O0KAJIbHOE  UCKYCCMEBO, 63AUMOOMHOUIEHUA
amacmep-y4eHUK», xyOODfC€CI716eHHO€ 06pa306aHue, MY3bIKAIbHAA
akaoemusl.

SUMMARY

V. Bednarek. The attempt of modern point of view on the
relationships of «master-pupily.

In the paper the problem of the relationship of a master and pupil in
the historical retrospective and the realities of the day is highlighted. The
author proves the essence which is determined by the specificity of
interaction in the coordinates of «master-pupil» in arts, particularly vocal.
The importance of the needs and inspiration in improving and self-
improvement is stressed. The negative impact of liberal ideology on art
education loss of the system’s fundamental values is shown. The
relationship of the master-teacher and student in the modern educational
process in music academies is analyzed. The negative consequences of
social degradation of the teaching profession are highlighted and the need
to return to the high ideals in the relation of the «master-pupily is stressed.

Key words: vocal art, a relationship, «master-pupily», art education,
Academy of music.
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(Polska)
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AKCEPTACJA DZIECI NIEPELNOSPRAWNYCH PRZEZ ICH
PEENOSPRAWNYCH ROWIESNIKOW
CHPUHUHATTSA AITEHA 3 OCOBJIUBUMHU NIOTPEBAMM IX
OJHOJITKAMHU B HOPMI

Y cmammi euceimneno OymKky 6acamvox CYUaAcCHUX neodazocis i
NCUX0N0218 coyianbHa iHmespayisi 300poux ooeli ma iHeaniois, aKa Mae
noyunamucsi we 6 oumuncmsi. lloxazano, wo 6 yvomy 6iyi Jdimu i3
3A00801€HHAM NPULMAIOMb yce Hoge, Oimu OOWKIILbHO20 BIKY CXUNbHI 00
HacnioyeanHus. Ilpoananizosano 00CuiodceHHs wooo coyianvbHol inmezspayii
JII00€ll 3 0OMEHCEHUMU MOAHCTUBOCMAMU, SIKI CIOCYIOMbCA Oimell WKILIbHO20
8Ky abo oopocaux. Jlosedeno HeoOXiOHIiCmMb GUpiueHHs npobiemu
83AEMOBIOHOCUH 300p0o8ux dimell ma iHeanioie. 3 1CO8AHO NUMAHHS NPO me,
yu QyHkyionyroms cmepeomunu i 3a0000HU WOOO 00l 3 0OMeNCeHUMU
MOMCIUBOCMAMU U ceped Oimell OOUKIIbHO20 8IKY, SKI BUXOBYIOMbCA 5K Y
IHMe2payitiHux OUMAYUX caodax, max i 2poOMaodCbKux.

Knrwuoei cnoea: imsanionicms, IHKIIO3UBHA — 0ceima,  3axo0u,
cmepeomunu, NPUUHAMMmSL, iHmezpayis 8 CycniibCmeo oimeil 3 0OMeHCeHUMU

MOHCTTUBOCMAMU.

Naturalne zréznicowanie psychofizyczne jednostek tworzacych
zbiorowosci  spoleczne, zdaniem Krystyny Btleszynskiej sprawia,
iz nie s3 one homogeniczne ani pod wzgledem wygladu, ani sposobu

funkcjonowania swoich cztonkow. Okreslenie, do jakiego stopnia czyjas$
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odmiennos$¢ miesci si¢ w granicach uznawanej normy nie jest latwe.
Najczescie] za normalne uchodza cechy spostrzegane jako typowe dla
wigkszo$ci obserwowanych obiektow, np.: standardowe cechy wygladu,
sprawnosci oraz sposobu funkcjonowania [4]. Bezposrednia styczno$¢ z
osobg o cechach wyraznie odbiegajacych od tego obrazu powoduje przykre
napigcie, poczucie dyskomfortu psychicznego, a nawet lek.

Badania prowadzone na gruncie psychologii spotecznej dowodza,
izuroda 1 harmonijna budowa ciata postrzegane bywaja jako cechy
korzystnie rzutujace na catosciowa percepcje 1 ocene danej jednostki [3].
Wzbudzajac pozytywne postawy otoczenia, utatwiaja ponadto proces
przystosowania spotecznego 1 relacje z innymi ludzmi [2]. Osoby
niepetnosprawne z rzadka bywaja uwazane za tadne. Wystepujace u nich
choroby, dysfunkcje 1 deformacje czgsto zniechgcaja innych do
nawigzywania z nimi kontaktow [1].

Powyzsze stwierdzenia skltonity autorke do zadania pytania, czy
stereotypy 1 uprzedzenia wobec o0sOb niepelnosprawnych funkcjonujg
rowniez wsrod dzieci. Aby odpowiedzie¢ na to pytanie, jak rOwniez w celu
okreslenia akceptacji spotecznej dzieci w zaleznosci od kategorii ich
niepelnosprawnosci zastosowano technike badawcza «Siedem zdjec»
(pomyst autorki). Przed badanym dzieckiem uktadano siedem zdjec
nieznanych mu wcze$niej dzieci. Zdjecia te przedstawialy kolejno:

- dziewczynke niedostyszaca (zdjecie nr 1);

- dziewczynke z Zespotem Downa (zdjecie nr 2);

- dziewczynke pelnosprawng (zdjecie nr 3);

- chtopca z czterokonczynowym porazeniem mozgowym (zdjecie nr 4);

- chlopca niedowidzacego (zdjgcie nr 5);

- chtopca uposledzonego umystowo w stopniu lekkim (zdjecie nr 6);

- chlopca pelnosprawnego (zdjecie nr 7),

Dzieci po uwaznym obejrzeniu zdje¢ mialy dokonaé trzech
pozytywnych wyborow réwiesnikow, z ktérymi by si¢ na pewno

zaprzyjaznili 1 trzech negatywnych wyboréw rowiesnikow, z ktorymi na
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pewno by si¢ nie zaprzyjaznili. Nastgpnie zliczono, jak czesto kazde
zdjecie zostalo wybrane.

Badaniami obje¢to jednorazowo 112 dzieci szescioletnich. Dzieci
pelnosprawne z 3 grup integracyjnych stanowity grupe A (50 osob). Dzieci
pelnosprawne z dwodch oddziatéw ogolnodostepnych stanowity grupe B
(50 osOb), wszystkie dzieci niepetnosprawne z 3 grup integracyjnych,
posiadajace orzeczenie o niepelnosprawnosci stanowity grupe C (12 osob).
W badaniach uczestniczyli zard6wno chtopcy jak i1 dziewczeta.

W tabeli 1 zaprezentowano dane dotyczace liczebnos$ci w grupach
A,Bi C, zktérych wynika, ze grupy A i B sg rownoliczne (po 50
badanych), a mniej liczng jest grupa C (10,8% badanych). Wséréd badanych
w grupie A nieco wigcej bylo dziewczynek (54%) niz chlopcow, zas w
grupach B i C dominowali chtopcy (60% i 67%).

Tabela 1
Ple¢ badanych dzieci
. Gru

Ple¢ A B BY C

Dziewczeta 27 20 4
% 54% 40% 33%

Chtopcy 23 30 8
% 46% 60% 67%

Razem: >0 >0 12
100% 100% 100%

Tabela 2 ilustruje rozktad wieku badanych dzieci. Grupy A i B

sg do siebie bardzo zblizone. Zdecydowana wigkszos¢ dzieci (85,7%) miata
6 lat. Okoto 11% badanych mialo 5 lat. W grupie C przewazaly dzieci
szescio — i siedmioletnie.
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Tabela 2
Rozklad wieku badanych dzieci w poszczegolnych grupach
Grupa A B C
Razem
N 50 50 2
2 12
5 lat 7 0 3 0
N % 14% 4% o505 | 07
Wiek 6 lat
42 48 6 96
bad h 0
acanye N % 84% 96% 50% | 85,7%
7 lat 1 0 3 4
N % 2% 0% 25% 3,6%
Razem: N % 50 50 12 112
100% 100% 100% 100%

W tabeli 3 zamieszczono dane dotyczace ilosci lat uczgszczania

do przedszkola. Najwigksza liczba dzieci uczegszcza drugi (42,8%) i trzeci

(32,1%) rok do przedszkola. Najmniej liczng grupe stanowig dzieci
uczeszczajace do przedszkola czwarty rok (10,8%).

Tabela 3
Ilos¢ lat uczeszezania do przedszkola
Grupa A B C Razem
N 50 50 12 112
pierwszy rok 5 10 1 16
% 10% 20% 8% 14,3%
Liczba  dzieci |drugi rok 20 22 6 48
uczeszczajacych % 40% 44% 50% 42,8%
do przedszkola:
trzeci rok 17 15 4 36
% 34% 30% 34% 32,1%
czwarty rok % 8 3 1 12
16% 6% 8% 10,8%
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Pod wzgledem dlugosci pobytu dzieci w przedszkolu, grupy A 1 C s3
do siebie podobne. W grupie A dzieci z krotszym 1 dluzszym stazem w
przedszkolu bylto tyle samo (po 50 %), za§ w grupie C dzieci z krotszym
stazem byto 57,1%, a z dluzszym 42,9%. Nieco inaczej bylo w grupie B .
Znajdowalo si¢ w niej wiecej, niz w grupach A 1 C dzieci uczgszczajacych
pierwszy i drugi rok do przedszkola (64%) oraz mniej, niz w grupach
integracyjnych, dzieci ucz¢szczajacych do przedszkola dtuzej (36%).

R&znice miedzy grupami oraz pomig¢dzy chtopcami i dziewczynkami
zbadano nieparametrycznym testem 2. Zrdéznicowanie wybordw
pozytywnych dzieci ze wzgledu na pte¢ w poszczegdlnych grupach
zamieszczono w tabeli 4, a graficznie na wykresie 1.

Wybory wszystkich dzieci-pozytywne
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Wykres 1. Rozklad procentowy wyboréw pozytywnych
poszczegdlnych zdje¢ w kazdej z grup

Okazato si¢, ze w zakresie wyborow pozytywnych grupy roznig si¢

czestotliwoscig wyborow tylko zdjecia przedstawiajgcego dziewczynke z

Zespotem Downa. Wyjatkowo niepopularne zdjgcia wybierane przez dzieci z
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poszczegolnych grup to zdjecia nr 2 (dziewczynka z Zespotem Downa) 1 nr 4
(chtopiec z czterokonczynowym porazeniem mozgowym). Dzieci niepetno-
sprawne znacznie czgséciej wybieraly zdjecie nr 2 niz ich pelnosprawni
koledzy z grup A jak 1 B. Najrzadziej wybierano to zdjecie w grupie A.

Najczesciej przez wszystkie grupy byly wybierane zdjecia
nr 1 (dziewczynka niedostyszaca), nr 3 (dziewczynka petlnosprawna),
nr 5 (chtopiec niedowidzacy) oraz nr 7 (chtopiec pelosprawny). Srednio
wybieralo je az 2/3 badanych dzieci z kazdej grupy.

Ple¢ réznicuje wybory dzieci gtownie w grupie A. Wybory te dotycza
czterech zdje¢: nr 1  (dziewczynka niedostyszaca) (p<0,00),
nr 5 (chtopiec niedowidzacy) (p<0,00), nr 6 (chtopiec uposledzony umystowo
w stopniu lekkim) (p<0,05), nr 7 (chlopiec petmosprawny) (p<0,00).
Dziewczeta glownie wybieraly zdjecie dziewczynki niedostyszacej (zdjecie
nr 1) 1 chtopca uposledzonego umystowo w stopniu lekkim (zdjecie nr 6).
Zdjecie nr 1 wybrato ponad 80% dziewczat 1 ok. 40% chtopcow, a zdjecie nr
6 wybrata ok. polowa dziewczynek i1 1/3 chiopcow. Chlopcy wybierali
gléwnie zdjecia chlopcéw: niedowidzacego (zdjecie nr 5) oraz
petnosprawnego (zdjecie nr 7). Zdjecie nr 5 wybrato 2/3 chlopcow 1 1/3
dziewczat, za$ zdjecie nr 7 ponad 80% chtopcoOw 1 potowa dziewczynek.

W  grupie B ple¢ roznicuje tylko wybor zdjecia nr 3
przedstawiajgcego dziewczynke pelnosprawng. Wybrato je % dziewczat i
1/3 chtopcow (p<0,01).

Zréznicowanie wyborow negatywnych dzieci ze wzgledu na pte¢ w
poszczegblnych grupach zamieszczono w tabeli 5, a graficznie na wykresie 2.

Okazalo si¢, ze grupy roznig si¢ istotnie czestotliwo$ciag wyborow
trzech zdje¢. Wybory te dotyczyly zdje¢: dziewczynki z Zespolem Downa
(zdjecie nr 2), dziewczynki petlosprawnej (zdjecie nr 3), chlopca z

czterokonczynowym porazeniem mozgowym (zdjecie nr 4).
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Wybory wszystkich dzieci-negatywne
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Wykres 2. Rozktad procentowy wyboréw negatywnych
poszczegdlnych zdje¢ w kazdej z grup

Istotne statystycznie rdéznice pomiedzy grupa A 1 B odnotowano w
czgstosci wyboru chtopca z czterokonczynowym porazeniem mozgowym
przedstawionym na zdjeciu nr 4 (p<0,04). Grupa A czesciej niz grupa B
wybierata to zdjecie. Az 80% dzieci z grupy A deklarowato, ze na pewno
nie zaprzyjaznitoby si¢ z przedstawionym na zdje¢ciu nr 4 chtopcem.

W grupie A (p<0,05) 1 B (p<0,00) zdecydowanie czesciej niz w
grupie C odrzucano zdj¢cie dziewczynki z Zespolem Downa (zdjgcie nr 2).
Na to zdjecie wskazato 80% dzieci w grupie A 1 B oraz 60% dzieci w
grupie C. Dzieci niepelnosprawne (grupa C)